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ABSTRACT

“The Personal is Political”: The Feminist Fragments of Czechoslovak Fine Arts 1960s-
-1980s

The aim of this article is to show examples of feminist art in relation to contemporary
gender policies and political situation in socialist Czechoslovakia from the 1960s to the
1980s. Czechoslovak gender policies that enabled women to access employment oppor-
tunities in the 1950s simultaneously led to their high over-employment that was not re-
solved during the period of state socialism. The conflicting relationship between the role
of mother and working woman therefore became one of the main topics of the feminist
art production of that time.

Keywords: Feminism - women’s emancipation - state socialism — Czechoslovakia - femi-
nist art

Konflikt mezi postavenim Zeny ve vefejném a soukromém prostoru je zakladni téma
agendy feministického hnuti, které je doprovazi od pocatki jeho vzniku v devatenactém
stoleti az dodnes. Heslo ,,soukromé je politické“ se stalo v $edesatych letech hlavnim
mottem druhé vlny feminismu, kterd ve své ¢innosti navazovala na silnou tradici svych
predchtidkyn. Takzvand prvni vlna se snazila pfedev$im o prosazeni pravni rovnosti po-
hlavi (napriklad zavedenim volebniho prava pro Zeny) a o lepsi pristup Zen ke vzdélani.
V Sedesatych letech podrobovalo feministické hnuti kritice zvlasté spole¢enskou praxi,
ktera se s rovnopravnym genderovym pojetim rozchdzela. Ve Spojenych statech americ-
kych, v nichz se druhd vlna feminismu zrodila, byla jednim z hlavnich témat kritika spo-
le¢enského postaveni zeny, zplostujici ji na roli matky a Zeny v domécnosti, ktera vytvari
a udrzuje obraz spokojené americké rodiny.

Tradi¢ni model, ktery vidél Zenu predev$im v roli matky a zeny v domacnosti, se statni
genderovi politika v socialistickém Ceskoslovensku snazila v padesatych letech vymytit.
Podle marxistického pojeti bylo k dosazeni genderové rovnopravnosti zapotiebi nejen
pravni rovnosti, ale i ekonomické nezavislosti Zeny na muzi a prevzeti domdcich pra-
ci spole¢nosti.! V padesatych letech byla proto silné propagovana pracovni role Zeny.

1 Bedtich Engels, Pivod rodiny, soukromého vlastnictvi a stdtu, Praha 1967, s. 26.
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O dekddu pozdéji se tento model zacal revidovat a objevily se diskuze o konfliktu mezi
matefskou a zaméstnaneckou roli Zeny.? Pozitivné hodnocena kolektivni vychova déti
v jeslich byla problematizovéna spole¢né s novymi poznatky z détské psychologie o pri-
marni socializaci ditéte. Stejné tak kolektivisticka zatizeni, jako naptiklad zavodni jidelny
nebo Osvobozend domdcnost, jez méla prevzit domaci prace, nebyla v padesatych letech
nikdy ve velkém prosazena a kvili nizké kvalité se od jejich uzivani upoustélo.?

Podle raznych statistik travily Zeny v Sedesatych letech primérné okolo péti hodin
denné praci v domdcnosti (v zavislosti na jejim technickém vybaveni). Nejvice ¢asu jim
kvuli vétsinovému stravovacimu zvyku teplé vecete zabiralo vareni. Toto velké pracovni
vypéti Zen (tzv. troji bremeno), které zahrnovalo praci, péc¢i o domacnost a o déti, v pro-
tikladu k muztim, ktefi se na domdcich pracich téméf nepodileli a méli o mnoho vic
volného ¢asu i doby na spanek, bylo pfedmétem kritiky a diskuze odborniki. Ackoli byla
problematizovana slozita situace postaveni Zen, jeji feSeni se nehledalo v rovnopravném
rozdéleni domdcich praci mezi pohlavimi. Problém prezaméstnanosti zen mél vyresit
technicky pokrok v podobé zdokonaleni dopravy do zaméstnani, odstranéni front v po-
travinarskych obchodech a provozovnach sluzeb, rozvoj polotovart a hotovych jidel, vy-
budovéni husté sité technicky dokonalych velkopradelen a ¢istiren.> Kritika domdci prace
zen nezaznivala jen z fad sociologtl, psychologti, ekonomd, ale od zacatku Sedesatych let
se objevovala i v dilech ¢eskoslovenskych umélkyn.

Pleny, gulas, kondomy

Srovnéavani ¢eskoslovenského povale¢ného umeéni s uménim, které v té dobé vznikalo
na Zapadg, se v ceském déjepisu umeéni déje vétsinou na zakladé komparace obdobnych
vytvarnych forem, u nichz se v kontextu socialistické spole¢nosti interpretuje odli$ny
obsah (naptiklad kniha Srovundvaci studie Tomase Pospiszyla®). Cilem tohoto prispévku
je zvolit opacnou interpretacni cestu, a sice hledat obdobnd obsahova témata v odlis-
né formalné pojatych vytvarnych dilech. V tomto pripadé se jedna o komparaci mezi
Ceskoslovenskym a zdpadnim feministickym uménim. Na Zapadé zacaly umélkyné na
zacatku sedmdesatych let pouzivat odlisné vyjadrovaci formy nez ty, které byly doménou
umélci-muzi (abstraktni expresionismus). Pracovaly s videoartem, ktery ptsobil sub-
verzivné vidi profesionalismu filmového a televizniho primyslu, a vytvarely performan-
ce, happeningy a kolektivni akce obsahujici aktivisticky rozmér. V Ceskoslovensku tento
kolektivni rozmér feministického uméni neexistoval. Po roce 1948 byly socialistickym
statem Zenské spolky zakazany a politicky aktivismus byl mimo ramec statni politiky
nemozny. Tvorba ¢eskoslovenskych umélkyn méla individualisticky charakter, ktery vy-
chézel z opozice vii¢i stitnimu pojeti organizace zastupujici prava zen — Ceskoslovenské-

2 Marianna Placédkova, Clovék, nebo sexus? Diskuze k ¢eskému vydani knihy Simone de Beauvoir
»Druhé pohlavi®, Filosoficky casopis LXVIIL, 2020, ¢. 6, s. 865-886.

3 Barbara Havelkovd, Tti stadia genderu v socialistickém pravu, in: Hana Havelkova - Libora Oates-
-Indruchova (eds), Vyvlastnény hlas. Promény genderové kultury Ceské spolecnosti 1948-1989, Praha
2015, s. 45-82.

4 Alena Wagnerova, Zena za socialismu [1974], Praha 2017, s. 142.

> Radoslav Selucky, Ekonomika, mordlka, Zivot, Praha 1963, s. 41.

¢ Tomd$ Pospiszyl, Srovndvaci studie, Praha 2005.
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ho svazu Zen. Zaroven se vétsina z nich drzela tradi¢nich forem uméni - malby, grafiky
a tvorby objekt. Video-art byl v Ceskoslovensku kviili tézké dosazitelnosti techniky vy-
jimecnou zélezitosti a objevoval se vétdinou az ke konci pozdniho socialismu v podobé
formélnich experiment.

Pfes nepfiznivé politické okolnosti zde na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let
vzniklo nékolik akci, jez by se daly oznacit za feministické. V kvétnu 1970 usporadala
Zorka Saglova akci Kladeni plin u Sudomére. Spole¢né se svymi prateli rozlozila na misté
historické bitvy asi 700 ¢tverct bilé tkaniny, které vyskladala do tvaru velkého trojihelni-
ku a zanechala je tam.” Ten samy mésic se konala v Galerii Vaclava Spaly vystava Nadézdy
Pliskové, na jejiz vernisaz autorka uvatila 7 litrii guldsové polévky, kterou naservirovala do
jednoho ze svych objekt — obrovské hlinikové 1zice. Navstévnici spolecné s autorkou bé-
hem vernisaze obsah lZice zkonzumovali. V obou akcich umélkyné tematizovaly domdci
prace Zen a vychdzely v nich ze své osobni zkusenosti - vareni a v piipadé Saglové prani
a su$eni plen, s kterym se tehdy jako matka ro¢ni dcery kazdodenné potkavala. Ackoli
se jednalo o kolektivni akce, nebylo jejich cilem vzbuzovat emancipa¢ni védomi jejich
ucastnic, jako tomu bylo v sedmdesatych letech naptiklad pfi performancich probihaji-
cich béhem feministického programu California Institute of the Arts. U¢astniky akci byli
genderové smiSené skupiny — u Saglové okruh lidi z undergroundové hudebni skupiny
The Plastic People of the Universe, v ptipadé Pliskové okruh Kfizovnické skoly cistého
humoru bez vtipu. V kontextu politické situace roku 1970, kdy dochazelo k omezovani
rtiznorodé umélecké produkee statni kulturni politikou, byl pro tyto akce dilezity faktor
spolecenstvi lidi drzicich pohromadé, zazitek ,,euforie, humoru a pospolitosti“®

Dalsim specifikem téchto akei byla jejich materidlni stranka spojena s estetikou. Znac-
na ¢ast zapadnich feministickych akci tematizovala ,,zenskou praci® pravé jejim subver-
zivnim predvadénim ve vefejnych kontextech. Americkd umélkyné Mierle Laderman
Ukeles naptiklad béhem své performance nékolik hodin vytirala schody pred vstupem
do galerie (Hartford Wash: Washing/Tracks/Maintenance (Outside), 1973) a Némka Re-
nate Eisenegger Zehlila pravouhlé a liduprazdné chodby hamburského mrakodrapu (Ho-
chhaus (Nr. 1),1974).° V téchto akcich umélkyné problematizovaly repetitivnost, neko-
necnost a neviditelnost ,,Zenské prace. Uméleckym aktem pro né byla akce sama o sobé,
z niz nevznikl zadny materialni produkt. Oproti tomu akce Pliskové a Saglové jsou na
materialité zaloZeny. Zorka Saglova vztahovala své akce .k materidlu, mistu, Zivlim*?.
V ptipadé Kladeni plin u Sudométe sestavila utrzky textilu do geometrického obrazce,
jenz vychazel z estetiky nové citlivosti Sedesatych let, a vytvorila tak land-artovou plasti-
ku. Plidkova zase nalila uvarenou polévku (béhem zminéné vernisaze) do jednoho ze tfi
objektt dvoumetrovych lzic, které byly inspirované estetikou pop-artu. To, Ze pro ni ob-
jekt 1zice byl diilezity ve srovndni se samotnou akci pripravy a konzumace polévky, svédci

~

Dal3{ z dél komentujicich ,,zenskou praci byla instalace Zorky Saglové na vystavé v Ustavu makromo-
lekuldrni chemie CSAV v Praze v roce 1989, kdy textilni obrazy kraliki, autorciny osobni ikonografie,
byly rozvéseny na $niire tak, jako se susi pradlo. Srov. Lenka Bucilova, Zorka Sdglovd. Uplny prehled
dila, Praha 2009, s. 36.

Karolina Jirkalovd, Véra Jirousova: Hned jsem védéla, Ze mame vystoupit, Art+Antiques, 2009, 6. 3.,
http://artcasopis.cz/clanky/hned-jsem-vedela-ze-mame-vystoupit, vyhledano 10. 12. 2016.

Gabriele Schor, Feministische Avantgarde. Kunst der 1970er-Jahre. Sammlung Verbund, Wien 2016,
s. 347.

10 Véra Jirousovd, Rozhovor se Zorkou Saglovou, Vytvarné uméni IV, 1993, ¢. 1, s. 49.
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i to, ze v dobovém vystavnim katalogu je akce zahrnuta pod popis samotného objektu:
nazev 7 litrii guldsové polévky, 1969-1970, hlinik, nerez, ocel, hovézi maso pfedni, cibule,
tuk, sladka paprika, brambory, rajsky protlak, siil.

Pro akce ceskoslovenskych umélkyn bylo rovnéz typické, ze v sobé skryvaly vice obsa-
hovych pland. Kromé kritiky ,,zenské prace®, vychazejici ze spole¢enské reality, pracovala
Saglova ve své akci s ndrodni legendou, kdy symbolicky znovuzinscenovala mytus o hu-
sitskych zenach, které pomohly zvitézit svym muzim v bitvé tim, ze zakryly textiliemi
mokfinu, do niz neprételské vojsko zapadlo. Inspirace myty ¢i ¢eskou historii miizeme
vidét i u dalsich neoficidlnich akci té doby, jez byly soucasti dobového romantického
obratu ke korentim ceské tradice stojici v protikladu k tehdejsi spolecensko-politické
realité. Zaroven pouziti této legendy mohlo byt symbolickym odkazem ke kolektivnimu
zenskému aktivismu!! (husitskym hnutim se mimo jiné inspirovala i prvni vlna feminis-
tek v ¢eskych zemich!?). U Nadézdy Pliskové se dd v akci 7 litrii guldsové polévky kromé
kritiky ,,zenské prace najit i kritika konzumni spole¢nosti, kterd v Ceskoslovensku, byt
v omezené formé, prece jen existovala.!? Pliskova, pro niz byl jednim z hlavnich principt
tvorby sarkasmus, ironizovala ve svém dile nescetnékrat konzumerismus ¢eskoslovenské
spole¢nosti pravé ve vztahu k jidlu (grafika Veprové kotlety ptirodni z roku 1969, kresba
Knedlik zdklad rodiny, 1982).

Podobné jako v ostatnich socialistickych statech existoval v Ceskoslovensku rozdil
mezi akénim uménim muzu a Zen.!* Pokud se podivame na jeho hlavni ¢eskoslovenské
piedstavitele sedmdesatych let — Karla Milera, Jana Ml¢ocha, Petra Stemberu -, zjistime,
Ze se ve své tvorbé, inspirovani existencialismem a zenovym buddhismem, zabyvali téma-
ty, jako jsou fyzické a psychické limity lidského téla, a fesili univerzalni otdzky podstaty
lidské existence. Oproti nim akce umélkyn, které pravdépodobné na tak ,,sofistikovana“
témata nemély cas, pracovaly ve srovnani se svymi kolegy o dost vice s pfedméty vycha-
zejicimi z jejich kazdodenni zkudenosti, v nichz tematizovaly Zenskou praci nebo pozice
zeny ve spole¢nosti.!” Tyto akce umélkynim zaroven slouzily jako platforma k vyjadte-
ni dobového nerovného postaveni zen (napt. trojiho bfemene).

Poezie, objekt, textil, malba

Akeéni uméni bylo u ¢eskoslovenskych umélkyn spise okrajovou zalezitosti. Zajimavé
jsou v tomto ohledu dobové texty a poezie, z nichz se nékteré formalné i obsahové po-

11 Srov. Martina Pachmanovd, Laying Diapers, Loving Nature: Maternity as a Private Act and Political
Gesture, in: Katja Kobolt — Lana Zdravkovi¢ (eds), Performative Gestures. Political Moves, Zahteb
2014, s. 63.

12 Srov. Teréza Novakova, Ze Zenského hnuti, Praha 1912.

13 Srov. Paulina Bren, Zelindf a jeho televize. Kultura komunismu po prazském jaru 1968, Praha 2013.

4 Srov. Piotr Piotrowski, The Politics of Identity: Male and Female Body Art, in: Piotr Piotrowski, In the
Shadow of Yalta. Art and the Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989, London 2011, s. 341-387. —
Amy Bryzgel, Performance art in Eastern Europe since 1960, Manchester 2017.

15§ prezervativy pracovala Zorka Saglova béhem kolektivni akce Pocta Fafejtovi, ktera se konala v f{jnu
1972 na tvrzi Vidsek u Ceské Lipy. Uéastnici vytvotili environment z nafouknutych prezervativi,
které rozfoukal vitr. Akce ironicky komentovala pronatalitni politiku socialistického statu, ktera byla
zavadéna s ndstupem tzv. normalizace. Srov. Franziska Lesdk, Na misté. V rozhovoru se ¢tyfmi aktéry
samizdatu (Véra Jirousova), Praha 2013, s. 24.
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dobaly literarnim scénaftm k happeningtim a manifestim zapadnich umélkyn. Ukeles
naptiklad sepsala po zdzitku narozeni prvniho ditéte v roce 1969 manifest Maintenance
Art (Uméni péce), v némz upozoriovala na malé ekonomické i symbolické ohodnoceni
domaci prace spole¢nosti. Manifest byl napsan formou dlouhého seznamu ukonit pro
udrzeni chodu domacnosti a zaopatfeni ditéte. Podobné i poezie Nadézdy Pliskové, kte-
rou zacala psat na prelomu padesatych a Sedesatych let, byla zaloZena na principu vycta
ukonti v domadcnosti, jejichz dlouhé seznamy mély evokovat nekonecnost a repetitivnost
této prace. Basné Nadézdy Pliskové psané v ich-formé, v nichZ se vymezovala vici pozici
svého muze v domacnosti, v sobé také obsahovaly kriticky osten viici tehdejsim spole-
¢enskym normdm.!°

Jednou z Castych vytvarnych forem ceskoslovenskych umélkyn té doby byl objekt.
Kromé Zorky Saglové byla novou citlivosti ovlivnéna také Béla Kolarova, ktera ale geo-
metri¢nost této tendence jiz od poc¢atku dekonstruovala pouzivanim kazdodennich pred-
métt z domécnosti. Casto se jednalo o odpad vznikly z autoréiny péce o domécnost a jeji
prace v kuchyni.'” Tyto prace se kromé svého ekologického rozméru daji chapat i jako
obrazové deniky, ¢i reportaze z autor¢ina dne, které travila v domdcnosti. Z roku 1966
pochadzi cyklus objekti Nddobi, v némz Kolarova zasadila riznorodé predmeéty - sklicka,
perly, zatky od zubni pasty, rybafské ndvnady, krabicky od sirek - do platti skla a instalo-
vala je v odkapdvaci. V této praci autorka nejenze dekonstruovala abstraktni geometrické
struktury pouzitim predmétti z kazdodenniho svéta, zaroven je i zasadila do kontextu
plastového odkapavacde na nddobi — symbolického ztélesnéni domaci ,,Zenské prace, kte-
rého v $edesatych letech vlastnila kazdd rodina.!8

V sedmdesatych letech se jeden ze smérti zapadniho feministického uméni pokousel
o rehabilitaci tvorby spojené s textilem, §itim a vy$ivanim, praci tradi¢né chdpanych jako
nizké, femininni umeéni. Zaroven to byl pocatek kolaborativnich projekttl, na nichz se po-
dilely desitky Zen a jejichz cilem bylo dosaZeni spolecenskych zmén.!® V Ceskoslovensku
takovéto forma kolaborativnich projektt neexistovala. ,Neoficialni“ umélkyné pracovaly
s textilem na individudlni roviné, soucasné ho ale pouzivaly novymi zplisoby a ve své tvor-
bé se zabyvaly rovnéz riiznymi druhy feminity. S textilem pracovala, ovlivnéna pop-artem
anovym realismem, Kldra Bockayova, kterd od konce $edesatych let zacala sbirat ,,.kuchat-
ky“ - tradi¢ni kusy bilého platna, na nichz byla v plose kromé figuralntho vyjevu vysita
»lidova moudrost®. Metodou frotaze je pfenasela na papir pomoci roztirani akrylové barvy
$pachtli na platno, coz ji umoznilo pfedlohy riiznym zptisobem ndsobit a ménit. Formou
citaci, ktera v sobé zahrnovala rysy postmoderniho mysleni, Bockayova dekonstruovala
obrazy malomé$tactvi, tradi¢ni rodiny a obrazové sentimentality. Zaroven svymi citacemi
prejimala a upozornovala na dila anonymnich Zen nékolika generaci. Z roku 1980 pochazi
cyklus Posledni vecere, v némz citovala, podobné jako mnoho zépadnich feministickych
umélkyn (napfiklad Mary Beth Edelson, Some Living American Woman Artists, 1972),
obraz Leonarda da Vinci. Casté reinterpretace tohoto obrazu vznikala nejen diky jeho

16 Nadézda Pliskova, Pliskovd podle abecedy, Praha 1991.

17 Marie KlimeSovd, Experiment, dd, ditvérnost. Zenské rastry Bély Koldfové (katalog vystavy), Muzeum
umeéni Olomouc 2006, s. 11.

18 Alice Motard — Marie Klimesovd, Béla Koldfovd (katalog vystavy), Raven Row 2013.

1 Norma Broude — Mary D. Garrard (eds), The Power of Feminist Art. The American Movement of the
1970s, History and Impact, New York 1996, s. 66-73.
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ustfedni pozici v kanonu déjin uméni, ale pravdépodobné také diky androcentrické pova-
ze Nového zdkona. Bockayova se tak ve své frotazi postavenim zeny-kucharky a muzi-sto-
lovniku vedle sebe ironicky tdzala po tradi¢nim chapani genderovych roli v domacnosti.?°

V Ceskoslovensku pracovala s textilem také Mira Haberernova, kterd od roku 1967
vytvarela mékké latkové plastiky lidské velikosti. Dosla k nim skrze své asamblaze, in-
spirované Dubuffetem a Tapiésem, v nichZ pouzivala kusy obleceni. Plastiky, jimz fikala
loutky, instalovala na vystavach do trojrozmérnych obydli a nechévala je navstévniky
galerie prendset a hrat si s nimi, ¢imz instalace dostala performativni rozmér. Forma
plastik, kterym autorka fikala panenky, odkazovala na archetyp Zeny. Ten byl soucasné
se zdjmem o primitivni matriarchalni kultury hlavnim tématem jednoho z proudi za-
padniho feminismu.2! V ptipadé Haberernové se nejednalo o védomy politicky program,
ale spiSe intuitivni pristup, vychazejici z jeji zkusenosti. Provedeni a material objektt
odkazovaly k socialistické skutecnosti. Autorka v nich pracovala se zazitkem z détstvi,
kdy podobné jako vétsina déti povéle¢né generace méla panenky vyrobené z textilniho
odpadu. Jeji plastiky, které byly viechny Zenského pohlavi, v sobé rovnéz obsahovaly
psychologicky moment spojeny s autor¢inymi vzpominkami na détstvi, ale i s otazkami
vlastni identity — jednoho z hlavnich témat feministického umeéni obecné.??

Kromé tematizace a kritiky domaci ,,Zenské prace® je s pojmem domova spojeno v ob-
lasti feministického uméni mimo jiné také téma pocitu uvéznéni, tisné a nemoznosti akti-
vity. V Ceskoslovensku miizeme toto téma najit v malbé Petry Orieskové, ktera, ovlivnéna
pop-artem a novym realismem, nastoupila na vytvarnou scénu v poloviné Sedesatych
let. V jejich obrazech $lo o konstrukei snového, symbolického svéta a prostoru, v némz
se skutecnost prolina s fikci a predméty a lidé jsou zde nositeli psychologickych obsahu.
Opakujicim se tématem pro ni byla osaméld, nahd a zranitelnd zenska postava, kterd je
uzaviena v chladnych, pravouhlych interiérech — naptiklad v obraze Zdména je mlada
divka prirovnavana k divoké zvéti drzené v zajeti.?? Kromé pocitu uvéznéni je v jeji tvor-
bé obsazen i liberalizujici moment. V malbé Uték z roku 1974 zachytila Orieskové proces
emancipace — vysvobozeni se z této nemoznosti pohybu a vlastni akce -, ktery se dost
Casto jako ozdravny ritudl objevoval i v akcich mnoha feministickych autorek (naptiklad
Donny Henes, Annegret Soltau??).

Zavér

Konflikt mezi soukromou a vefejnou roli zeny je jedno z témat, které fesilo v $edesa-
tych az osmdesatych letech feministické uméni v socialistickém Ceskoslovensku stejné
jako feministické uméni na Zapadé. Ceskoslovenské umélkyné pouzivaly v porovnani se
zdpadni feministickou tvorbou pro sva dila ¢astéji tradi¢néjsi vytvarné formy jako objekt,
malbu, grafiku a byly mimo jiné ovlivnény estetikou nové citlivosti, pop-artu a nové-

1)

0 Srov. Jiti Valoch, Kldra Bockayovd, Presov 2005.

21 Jennie Klein, Feminist Art and Spirituality in the 1970s, Feminist Studies XXXV, 2009, ¢. 3, s. 575-602.

22 Ivan Jancar, Mira Haberernovd Trancikovd, Bratislava 2015, s. 78. — Richard Gregor, Haberernovej oko.
Post-informdlna figurdcia v slovenskom vytvarnom umeni 60. rokov 20. storocia, Bratislava 2012, s. 98.

3 Vlastimil Tetiva, Petra Orieskovd (katalog vystavy), Wortnertv dam AlSovy Jihoceské galerie, 2002.

24 Viz Schor (pozn. 9), s. 39-42.
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ho realismu. Problematiku nerovného postaveni zen ve spolec¢nosti fesily vychazivse ze
své osobni zkudenosti. Oproti zdpadnim kolaborativnim projektim se vétsinou jednalo
o solitérni tvorbu, ktera nebyla kolektivné prozivana. Nechut umélkyn vaci kolektivnim
akecim Zen a sdileni vlastnich zkuSenosti vychazela z vymezovani se vii¢i oficidlni politice
socialistického statu, jenz kolektivisticky obraz a genderovou rovnost propagoval.

SUMMARY

“The Personal is Political”: The Feminist Fragments of Czechoslovak
Fine Arts 1960s-1980s

The article deals with several cases of Czechoslovak feminist art from the 1960s to the
1980s (art works of Klara Boc¢kayovd, Mira Haberernovd, Béla Kolarovd, Petra Orieskova,
Nadézda Pliskovd, Zorka Saglovd). Although the second wave of feminism did not take
place in socialist Czechoslovakia as it did in Western liberal democracies in the 1960s,
and there was no feminist art movement politically activating the female artists, the fem-
inist consciousness of many Czechoslovak female artists arose from their own experience
of gender inequality at that time. One of the main themes that the female artists worked
on in their works, and which also became a fundamental issue for contemporary gender
policies, was the conflict between the domestic and public role of women. In compari-
son with Western feminist art production, the works of Czechoslovak female artists had
more often more traditional forms such as objects, paintings, and graphics. In contrast to
Western collaborative projects, it was mostly solitary creation, which was not collectively
experienced. The artists” reluctance towards women’s collective actions and the sharing
of their own experiences was based on defining oneself towards the official policy of the
socialist state, promoting the collectivist image and gender equality.
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Obrézek 1. Nadézda Pliskova, 7 litrit guldsové polévky, 1970, Galerie Vaclava Spaly, foto: Helena Wilson,
archiv Karoliny Neprasové Krackové. Reprodukce z katalogu Marianna Placakovd, Jd, NadéZda Pliskova
(katalog vystavy), Museum Kampa, 2019, s. 5
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Obrazek 2. Béla Kolafovd, Nddobi, 1966, asamblaz. Re-
produkce z katalogu Alice Motard - Marie Klime$ova,
Béla Koldfovd (katalog vystavy), Raven Row, 2013, ne-
strankovano

Obrazek 3. Petra Orieskové, Zdmeéna, 1979, olejomalba, zdroj: Vlastimil Tetiva, Petra Orieskovd. Obra-
zy — kresby. Vyibér z tvorby 1966-2001, Ceské Budéjovice 2002, nestr.
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