2020 ACTA UNIVERSITATIS CAROLINAE PAG. 207-237
PHILOSOPHICA ET HISTORICA 2 / Z POMOCNYCH VED HISTORICKYCH

SYNESTEZIE V AUTORSKYCH KNIHACH DAISY MRAZKOVE

MARKETA CEJKOVA
Ustav pro d&jiny uméni Filozofické fakulty Univerzity Karlovy
marketa-cejkova@email.cz

ABSTRACT

Synaesthesia in the author’s books of Daisy Mrazkova

The paper focuses on books illustrated and written by the Czech artist Daisy Mrazkova.
It covers main inspirations and biographical information related to this segment of her
artistic work. The paper is mainly focused on the gift of synaesthesia and its potential in-
fluence on Mréazkova’s books illustrations. The phenomenon of synaesthesia is explained
on the ouevre of the foreign artists and writers. Further attention is paid to other Czech
artists with synaesthesia.
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Uvod

Daisy Mrazkova nepattila mezi vSeobecné znamé ¢eské umeélce, na verejnosti vystu-
povala zcela ojedinéle a i jeji ¢lenstvi ve skupiné UB 12 bylo nendpadné neobvyklé. Avsak
pro ¢tenafe a milovniky uméni, ktefi si jeji dilo nasli, otevirala kazdou svou autorskou
knihou novy tajuplny pribéh presahujici kazdodenni rutinni zivot vyjadfeny nejen pis-
mem, ale i ilustracemi, jejichz barevna $kéla byla s textem nerozlu¢né svazana pravidly
stanovenymi neobvyklym darem, kterym byla Daisy Mrazkova obdarena, a sice vroze-
nym specifickym a individudlnim vnimanim barevnosti jednotlivych pismen abecedy,
takzvanou synestézii. Pfibéhy déti a zvirat, které se v autorskych knihach Daisy Mraz-
kové zhmotiovaly, maji v sobé zvlastni neurcitost, tajuplnost, nedofecenost a nechavaji
¢tenate domyslet a déle obohacovat vypravény pribéh o vlastni napady a interpretace,
podnécuji jeho vlastni fantazii a kreativitu.

Padesata a Sedesata 1éta prozila Daisy Mrazkova v domacim prostiedi, starala se o déti
a domdcnost, poskytovala zdzemi svému muzi, malifi Jifimu Mrazkovi, a tvotila pouze
z vnitini potfeby a nesystematicky. V padesatych letech, typickych kolektivizaci a sovéti-
zaci,! nebyla Daisy Mrazkova témto vliviim ve svém uzaviteném prosttedi pfimo vystave-
na, i kdyz se jejich intenzivnimu $ifeni jisté nemohla vyhnout. Na jeji vnitfni svét, ktery
se v Sedesatych letech zacal vyjevovat v jejich autorskych knihach, neméla tato vefejna
ideologicka masaz zadny vliv. Daisy Mrazkova nebyla omezena programem ¢i reflexi

1 TJaroslav Pazout (ed.), Kazdodenni Zivot v Ceskoslovensku 1945/8-1989, Praha 2015, s. 20-21.
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aktualni politické ¢i Zivotni situace, byla pro ni charakteristickd ndzorova nezavislost
a nepredpojatost a jasna preference ,,vnitinich ziskii nad vnéjsimi tispéchy”?

Jisté vyznamnou roli sehralo i vlastni zalozeni Daisy Mrazkové a jeji vnitini sila. Byla
spise pasivni ¢lenkou skupiny UB 12 a jeji status v této skupiné byl popsan nasledovné:
»Predstavme si, Ze umeélci skupiny UB 12 Ziji spole¢né ve velkém domé na pobiezi mote.
V takové situaci by Daisy Mrdzkové nejspise pripadla mistnost v ptidni mansardé, odkud by
mohla pozorovat ptdky, slyset vitr a sledovat mraky na obloze. Zila by zde nendpadné a po-
nékud samotdfsky, jen obéas by zasla na kdavu, pohovoftit si s ostatnimi ¢leny UB 12. Méla
by viak nejkrdsnéjsi vyhled.“> Mame-li na paméti tuto charakteristiku Daisy Mrazkové
pti ¢teni jejich autorskych pribéhu, nemtize nas nikterak prekvapit jejich nedoredenost,
otevienost, prostor pro vlastni interpretaci, poklidné tempo a stru¢né, vystizné, dobre
promyslené vyjadrovani jejich hrdind.

Dilo Daisy Mrazkové, které zahrnuje kromé autorskych knih i ilustrace a volnou kre-
sebnou a malifskou tvorbu, nebylo dosud monograficky zpracovano. Nasledujici text se
primarné zabyvd fenoménem autorské knihy Daisy Mrazkové a moznym vlivem jejiho
synestetického vnimani na tuto ¢ast jeji vytvarné tvorby.

Pouzité zdroje jsou rtiznorodé, zahrnuji predev$im ceskou a zahrani¢ni odbornou
uméleckohistorickou literaturu, ale vzhledem k jiz zminéné dosavadni absenci podrob-
né monografie dila Daisy Mrazkové i zdroje z denniho ¢i obcasného tisku, z internetu ¢i
televizniho a rozhlasového vysilani. Pfi zkoumani problematiky synestézie byla vyuzita
i zahrani¢ni odborna literatura v oblasti neurologie. Osobné jsem se s Daisy Mrazkovou
setkala pfi del$im rozhovoru v jejim byté v Nuslich na podzim roku 2015, ale vzhledem
k jejim tehdej$im zdravotnim potizim s paméti jsem k podrobnostem z jejiho dila ¢i
zivota prili§ novych informaci neptidala.

Autorské knihy Daisy Mrazkové

Daisy Mrazkova napsala a zaroven vlastnimi ilustracemi doprovodila dvandict autor-
skych knih uvedenych v Tabulce 1.

Tabulka 1: Pfehled autorskych knih Daisy Mrazkové:

Nazev knihy Prvni vydani
(vydano v SNDK*/ Albatrosu)
Neplac, muchomiirko 1965
Chlapecek a ddlka 1969
Byla jedna moucha 1971
Halé, Jacicku 1972
Neposlusnd Barborka 1973

2 Jaromir Zemina, Via artis, via vitae, Praha 2010, s. 321.
3 Milena Slavicka, UB 12 - studie, rozhovory, dokumenty, Praha 2006, s. 55.
4 SNDK - Stitni nakladatelstvi détské knihy, od roku 1969 nakladatelstvi Albatros.
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Miij medvéd Flora 1973
Auto z pralesa 1977
Néddherné Utery ¢ili sle¢na Brambiirkovd chodi po svété 1977
Kluk s micem 1978
Co by se stalo, kdyby... 1980
Slon a mravenec 1982
Pisné mravenci chitvy 2009, vydal Baobab

Daisy Mrazkova se povazovala predev$im za malitku, ale s literarnimi pokusy experi-
mentovala od mladi.> Sama k nim v8ak byla hodné prisna, nemluvila o nich jako o psani,
ale 0 ,,$krdbdni*, a povazovala je za hodné patetické a sentimentalni.® Az v okamziku, kdy
se ji podarilo psani zestru¢nit, zjednodusit a vnést do néj i smich, odvazila se autorsky
vyjit na vefejnost,” a to knizkami uréenymi détskému ¢tendfi a posluchadi.

Prvni autorské knihy Daisy Mrazkové zacaly vychazet na zacatku Sedesatych let
20. stoleti, tedy v obdobi po ur¢itém politickém tani na pfelomu padesatych a Sedesatych
let, v némz nova generace mladych autort zacala dosud vyzadovany socialisticky realis-
mus a diraz na déj nahrazovat prosazovanim fantazie, vykreslovanim atmosféry vyprave-
nych ptibéhti a misto suchého popisu pracovala s naznaky a symboly.8 Bezesporu dilezity
byl i mezinarodni uspéch Statniho nakladatelstvi détské knihy na Expo’58 v Bruselu, kde
jako jediné nakladatelstvi ziskalo Grand Prix.?

Prvni autorskou knihou Daisy Mrazkové nebyla jeji oficialné uvadéna prvotina Ne-
plac, muchomiirko, nybrz knizka, kterou napsala a nakreslila pro své déti jako jejich prvni
ucebnici angli¢tiny. Daisy Mrazkova chtéla vytvorit u¢ebnici neobvyklou, ktera se neza-
byva pouze jazykem, ale jeho uceni skryva do zabavného ptibéhu o lesnich zviratkach
a Hani¢ce Myslivcové, hol¢i¢ce z myslivny. Hlavnimi zvifecimi hrdiny jsou zajicek Jacek,
veverka Veverka, srnka Zizinka a medvéd Brumla, jejich ucitel v lesni $kole. Daisy Mrdz-
kova umistila své postavy do oblibeného lesniho prostredi a zajic a veverka jsou hlavnimi
hrdiny také pozdéjsi autorské knihy Hald, Jacicku.

Ucebnice obsahuje celkem deset kapitol rozdélenych do nékolika ¢asti: Gvodni text,
slovicka, mluvnice a cviceni a jako posledni je v u¢ebnici uveden delsi pribéh: Pfibéh na
rozloucenou (,,Good-bye story“). Kazda kapitola je doprovazena drobnymi ilustracemi
nejprve nacrtnutymi tuzkou a dokonéenymi pomoci pastelek ¢i vyjimeéné vodovymi
barvami. Ilustrace uvozujici kazdou kapitolu je umisténa v ramecku, dalsi barevné ilus-
trace pak doplnuji volné text kapitoly. [obr. 1] Pti vysvétlovani nékterych mluvnickych
jevi pouzila Daisy Mrazkova i drobné perokresby ¢i tuzkové kresby zejména lidskych
postav, nakreslené jen nékolika malo vystiznymi tahy. Ilustrace Pfibéhu na rozloucenou
jsou pouze nacrtnuty tuzkou, nejsou dokonceny v barvé.

Viz Slavicka (pozn. 3), s. 212.

Ibidem, s. 212.

Ibidem, s. 212.

Blanka Stehlikova, Od seridlu k autorské détské kniZzce, in: Blanka Stehlikova — Véra Vaiekova — On-
drej J. Sekora, Ondrej Sekora — Prdce vseho druhu, osobnost a dilo, Praha 2003, s. 147.

9 Ibidem, s. 147.

® N !

209



Texty jednotlivych kapitol predjimaji autorské knihy Daisy Mrazkové svou lapidarnos-
ti, danou i i¢elem ucebnice, a nendpadnym moralnim poselstvim o vyznamu pratelstvi,
a to zejména v Pibéhu na rozloucenou.

Autorské knizky Daisy Mrazkové nebyly primarné urceny jejim détem, protoze
v dobé, kdy zacaly tyto ptibéhy vychdzet, bylo dcefi Veronice dvacet a synovi Cyrilovi
Sestnact let, i kdyz jisté své vlastni matei'ské zkudenosti a instinkty nemohla jako jeden ze
zdsadnich zdroju inspirace vynechat.

Prvni autorskou knizkou, kterou ji Statni nakladatelstvi détské knihy!? v roce 1965
vydalo, byla knizka ptivodné Sesti kratkych pohadek o holci¢ce Katetince Neplac, mu-
chomiirko. Vydani této autorské knizky navdzalo na ilustrace Malenky a Stétce, na niz
pracovala s redaktorkou Albatrosu Olgou Krej¢ovou,!'! k vydani ji v§ak pfipravil redaktor
Karel Cerny,!2 ktery ptijal i dal3i Katefininy ptibéhy, jez Daisy Mrazkova k prvnim esti
doplnila a rozsifila jejich pocet na dvacet dva. Ptivodnim $esti pohadkdm o Katefiné
fikala Daisy Mrazkova pohadky z myslivny a k jejich sepsani ji inspiroval rozhlasovy
potad Hajaja,'? ktery se zacal vysilat 2. ledna 1961 v Ceskoslovenském rozhlase a jemuz
propuj¢il sviij hlas herec Vlastimil Brodsky.!* Piivodné je Daisy Mrazkova sepsala bez
vyhledu na jejich publikovani pro své déti, ale pravé v rozhlase byla zvefejnéna vyzva, aby
autoti zasilali své pohadky, které by rozhlas mohl vysilat.!®> Daisy Mrazkova své pohadky
do rozhlasu zaslala. Po jejich ptivodnim pfijeti ji ale bylo pozdéji oznameno, Ze pohadek
s témito nameéty jiz maji dostatek a nemaji pro né pouziti.

Az po spolupraci s Olgou Krejcovou na Malence a $tétci ji umélkyné Sest pohadek
o Katefiné nechala posoudit, a to kone¢né s kladnym vysledkem. Po redakénich tpra-
vach byla kniha vyddna v edici Sedmikrdsy urcené détem od ¢tyt let, pod plnym ndzvem
Nepla¢, muchomiirko (mald kniZka o velkych vécech).

Katefininy ptibéhy se odehravaji v lese v okoli myslivny, kde Zije se svymi rodici,
a v pribézich vystupuji lesni zvifata mluvici lidskou feci. V této knizce se také poprvé
objevi postava zajicka Jacicka, ktery je hrdinou jedné z dalsich autorskych knih Daisy
Mrazkové.

Druhou vydanou autorskou knihou Daisy Mrazkové je titul Chlapecek a délka z roku
1969, sbirka jednotlivych pohadek, které nebyly vhodné do jeji prvotiny. Hlavnim hr-
dinou je v nich maly chlapec, ktery Zije sim v malém domku a zaZziva riiznd fantasticka
dobrodruzstvi. I v této knize je pro pribéhy zcela klicova okolni pfiroda.

Treti autorskou knihou je vypravéni o kazdodennich zazitcich holc¢icky Helenky
a mouchy Rudolfiny Byla jedna moucha z roku 1971. Vystupuji zde dvé rovnocenné hlav-
ni postavy, které si spolu o svych spole¢nych zazitcich povidaji. Daisy Mrazkova tuto au-
torskou knihu povazovala za ptili§ nabadavou, nazyvala ji ,,sondou do détstvi“!6, redaktor
Karel Cerny ji zase povazoval za ptili§ pedagogickou!”.

10 http://www.slovnikceskeliteratury.cz/, vyhledéno 1. 6. 2017.

11 Vig Slavicka (pozn. 3), s. 212.

12 Tbidem, s. 213.

13 Tbidem, s. 212.

4 http://www.pribehrozhlasu.cz/odhaleni-89+1/slavne-porady/2804982, vyhledano 1. 6. 2017.
15 Viz Slavicka (pozn. 3), s. 212.

16 Vig Slavicka (pozn. 3), s. 213.

17 Tbidem, s. 213.
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Na tuto drobnou vytku reagovala Daisy Mrazkové svou dalsi autorskou knihou Halé,
Jacicku, ktera méla byt pravym opakem, knihou plnou bldznivych dobrodruzstvi, ktera
spolu zazivaji mala veverka a zajicek Jacicek. Jeji podtitul znél Knizka o velikém pratelstvi.

Vsechny tyto ¢tyfi autorské knihy se odehravaji v prirodé, v ¢ceském prostredi, ¢asto
ve smrkovém lese!® plném zvirat a prostém nebezpeci. Hlavnimi postavami jsou malé
déti a mluvici zvifata, kterd ve vétsiné ptipadil personifikuji pratele hlavnich détskych
postav ¢i jako v piipadé Jacicka a jeho kamarddky veverky jsou sama hlavnimi hrdiny.
Toto pratelské prostfedi ceského lesa bylo Daisy Mrazkové velmi blizké. Na podzim roku
1944 musela ona i jeji budouci manzel, stejné jako jejich spoluzaci v dalsich ateliérech
UMPRUM, prerusit sva studia. Daisy Tronickovd se stala Daisy Mrazkovou a odjela
s manzelem Jifim do Bfezin, malé vesni¢ky na pomezi Vysoc¢iny a Pardubického kraje
v hlubokych lesich, kde spole¢né prozili v malé chaloupce obdobi az do kvétna 1945,
ukryti pfed pracovnim tfadem.!® Na Vysocinu pak Mrazkovi jezdili dlouha 1éta i se svy-
mi détmi?® a toto pratelské a znamé prostredi se promitlo i do prvnich autorskych knih
Daisy Mrazkové.

V roce 1973 vysla Daisy Mrazkové dalsi autorska kniha Neposlusnd Barborka, ktera
vznikla na objednavku redakce Albatrosu na knizku o barvach?! pod redakénim vedenim
Olgy Struncové.2? Neposlusnd Barborka ptedstavuje vyznamnou zménu v podobé au-
torskych knih Daisy Mrazkové, protoze je prvni skute¢né obrazkovou knihou ve smyslu
v némdéiné pouzivaného terminu Bilderbuch, pro jehoz podobu je typicka prevaha obra-
zové formy pred formou textovou. Ilustrace typicky zabiraji v knize celé stranky a text je
velmi stru¢ny a vyuzivaji se v ném kratka a jednoducha slova, aby si je zacinajici ¢tenar
dokdzal snadno precist a maly poslucha¢ zapamatovat. Text byva bud vlozen do vlastni
ilustrace jako v ptipadé Neposlusné Barborky nebo je umistén na samostatnou stranku
jako v chronologicky dal$i vydané a zfejmé nejznamé;jsi autorské knize Daisy Mrazkové
Miij medvéd Flora.

Tato knizka vydand v roce 1973 stejné jako Neposlusnd Barborka znamena i predél
ve vytvarné technice pouzivané Daisy Mrazkovou v autorskych knihach. Poprvé se v ni
objevuje drobnd perokresba, kterd zatim zlistava oddélena od celostrankovych kvasa
a odrazi se od bilého pozadi jako doprovod texti. Medvéd Fléra je skutecny plySovy
medvidek, nalezeny synem Daisy Mrazkové Cyrilem v parku a opatrovany rodinou do
dnesniho dne. Ptibéh jeho zachrany a promény li¢i Daisy Mrazkové ve své autorské kni-
ze, jen svého tehdy osmnactiletého syna proméni v Sestiletého Petra.

Nasledujici Auto z pralesa je sledem nesouvisejicich pohddek sepsanych v dfivéjsich
letech s riznymi hlavnimi postavami a vymyka se z bilderbuchové podoby, na rozdil od
dalsich tfi klasickych autorskych pohddek Daisy Mrazkové, a sice titultt Nddherné Utery
¢ili sle¢na Brambiirkovd chodi po svété, Co by se stalo, kdyby... a Slon a mravenec.

Hlavni postavou v Bilderbuchu Nddherné Utery ¢ili sle¢na Brambiirkovd chodi po svété
je uterni den v tydnu, jenZz vypravi staré pani v parku pribéh jeji ztracené panenky, kterou

18 Tbidem, s. 213.

19 Tbidem, s. 212.

20 Osobni sdéleni Daisy Mrézkové.

! Ivo Fencl, Daisy Mrdzkové - renesancni autorka knih pro déti, www.citarny.cz, 14. 9. 2014, nepag.
22 Daisy Mrézkova, Neposlusnd Barborka, Praha 1973, nepag.
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jiusila v détstvi jeji maminka a kterd spustila fetézec pozitivni energie a inspirace v Zivoté
riznych lidi pokracujici az do soucasnosti.

Co by se stalo, kdyby... nema souvisly pribéh, je to sbirka realistickych i fantazijnich
otazek a stru¢nych odpovédi, které maji inspirovat jejich ¢tendfe a posluchace k vymys-
leni vlastnich odpovédi a mozna i daldich otdzek. Otdzky tedy osciluji mezi béznymi
zivotnimi situacemi od Co by se stalo, kdyby ptijel dédecek? nebo Co by se stalo, kdybych
Sel v desti do lesa bez kabdtu? az po otazky povzbuzujici détskou imaginaci jako Co by se
stalo, kdyby po Praze chodil obr? Daisy Mrazkova tuto knizku psala se zdmérem spolec-
ného ¢teni rodici a déti, tedy prohlizeni obrazku a povidani si, ,,vychové ke ctendfstvi“?3.

Slon a mravenec je Bilderbuch s vétsim podilem textu nez ty pfedchozi a vypravi o sou-
ziti veverky s mravencem a slonem, o jejich odlisnostech, které by je mély teoreticky od-
délovat a znemoznovat jejich souziti a prételstvi, ale které se v pribéhu ukazi jako dilezité,
a vedou déti k toleranci a pochopeni svého okoli.

Daisy Mrazkové vydala jesté pred Slonem a mravencem v roce 1978 opét pod redake-
nim vedenim Olgy Struncové autorskou knihu Kluk s mi¢em, v niz opustila formu Bil-
derbuchu a napsala dlouhy piibéh o klukovi Pepikovi a jeho mici Trofiné, naprosto vyji-
mecné v jeji literdrni tvorbé psany ich formou.

Je velmi obtizné presné urcit pro jakou vékovou kategorii ¢tenaru ¢i posluchacii jsou
autorské knihy Daisy Mrazkové vlastné urceny. Daisy Mrazkova nékteré své autorské
knihy tvorila pro prilezitosti spolecného ¢teni rodicii ¢i prarodicti a déti nebo vnoucat,
a proto lze v pribézich hledat nejen pribéh a pouceni pro détské ctendre a posluchace,
ale i prostor pro fantazii, odpocinek a zamysleni dospélych ¢tenart, jejichz zazitek se
umociuje hlasitym ¢tenim a spole¢nym emocionalnim zazitkem s vlastnimi potomky.

Autorské knihy Daisy Mrazkové vychazely ve svych prvnich vydanich v obdobi od
roku 1965 do roku 1982. Az po dlouhych letech a po padu socialistického rezimu vydalo
nakladatelstvi Baobab v roce 2009 Daisy Mrazkové dalsi autorskou knihu Pisné mravenci
chiivy** obsahujici $estnact kratkych basni pro déti, které byly napsany uz v $edesatych
letech a rozsifuji tak jeji literarni texty o basnicky zanr. Knihu doprovézeji pestré ce-
lostrankové ilustrace vytvorené technikou akvarelu, kvase a rozmyvanych pastelek, jez
Daisy Mrazkova v poslednim obdobi své tvorby velmi origindlné pouzivala. Kniha byla
vydéna v grafické dpravé Heleny Santavé 2>

Je nutné jesté uvést dalsi dvé autorské knihy, které nebyly nikdy vydany, a to knihu Le-
muria na dosah z roku 1966 a knihu Katefina nemd dlouhou chvili, casové zatazenou do
obdobi po vydani autorské knihy Miij medvéd Flora, tedy po roce 1973. Tyto dvé autorské
knihy jsou uvedeny v katalogu z vystavy Daisy Mrdzkovd détem uskute¢néné v dubnu
2001 v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem.?¢ Ilustrace k nerealizované kni-
ze Katefina nemd dlouhou chvili byly vystaveny v galerii Villa Pellé v ramci vystavniho
projektu Co by se stalo, kdyby..., ktery byl pfipraven kuratory Janem Rousem, Helenou
Santavou a Klarou Voskovcovou a probihal od 22. listopadu 2017 do 28. ledna 2018.27

N}

3 Viz Fencl (pozn. 21), nepag.

24 Daisy Mrézkova, Pisné mravenci chiivy, Praha 2009.

2> Ibidem.

26 Miroslava Hlavackovd, Olga Karlikovd, Louny 2001, nepag.

7 https://villapelle.cz/galerie-villa—pelle/archiv-vystav/vystava-daisy-mrazkova/, vyhledéno 20. 12.
2019.
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Fenomén synestézie

Daisy Mrazkova dostala do svého Zivota zvlastni a pro vytvarnou a literarni umélkyni
velice specificky dar, ktery jeji ilustra¢ni tvorbu bez jakychkoli pochybnosti naprosto
zdsadné ovlivnil. Timto darem bylo jednozna¢né propojeni jednotlivych pismen abecedy
s konkrétni barvou - synestézie.

Synestézie, v ¢eském prostiedi doposud neptili§ znamy a odborné ¢i populdrné mélo
popsany jev, je neurologicky fenomén, pti némz podnét, ktery zaptsobi na jeden z lid-
skych smyslii, ve stejném okamziku vyvold reakci dal$iho z lidskych smysld. Vlastni
slovo synestézie 1ze rozdélit do dvou ¢asti pochazejicich z latiny, a sice esthesia = vni-
mani a syn = zaroven.?® Zajimavé je, Ze v souvislosti se synestézii se vétsinou mluvi
o neurologickém defektu, tedy poruse v negativnim slova smyslu, prestoze synestézie
prispivé k pestfejsimu vnimdni a obohaceni vnitfniho Zivota, zejména umélct,? a tedy
i Daisy Mrazkové.

Synestézie spojuje dva riizné vjemy, nejcastéjsi je spojeni barvy a pismen, ¢islic nebo
hudby, ale miize se jednat i o chuté nebo hmatové vjemy.’? I spojeni barev a pismen je
individudlni, dokonce sourozenci mohou mit pismena spojena s jinou barvou.3!

Zasadni je pochopeni, Ze synestézie neni asociaci, ale vjemem, ktery zaroven oslovuje
dva ¢i vice smysli.3? Rozdil mezi asociaci a synestézii byl jiz experimentalné potvrzen.
Nedavné védecké vyzkumy vsak potvrzuji, ze rozvoj synestézie miize byt umocnén pravé
asociacemi pouzivanymi v procesu uceni,? zejména u déti tésné predskolniho a raného
$kolniho véku, v némz je nejcastéji synestetické vnimani u ¢lovéka rozpoznano.*

Védecky vyzkum synestézie je pomérné mladou disciplinou’® a zatim prinasi spise
otazky nez odpovédi, ale pro pochopeni tohoto fenoménu jisté velmi zasadniho pro uni-
katni propojeni ilustrace a slova v autorskych knihdch Daisy Mrazkové je nutné fenomén
synestézie blize objasnit.

Vyzkumy poslednich let prokazuji, ze novorozenci vnimaji okolni svét jako celek, ne-
rozli$uji mezi svétlem, zvukem ¢i chuti.?” Pro dospélé je nejbliz$i tomuto zpisobu vni-
mani asi nejvice propojené soucasné vnimani chuti a ¢ichu, o jehoZ propojeni se nejvice
dozvime ve chvili, kdy mdme silnou rymu a vnimani jidla je omezené.?s

Tento zptisob vnimani se postupné méni, jak se vyvijeji smysly novorozencu. Spolec-
né s vyvojem smysli se méni i zpisob mozkové ¢innosti. V mozku novorozence neni
zadny pfedem dany systém; zjednodusené se da Fici, Ze se vSechny vjemy dotykaji vSech

28 Cretien Van Campen, The Hidden Sense, Synesthesia in Art and Science, Massachusetts 2010, s. 1.

29 Tbidem, s. 1.

30 Ibidem, s. 2.

31 Tbidem, s. 4.

32 Ibidem, s. 4.

33 Tbidem, s. 5.

34 Marcus R. Watson - Jan Chromy - Lyle Crawford - David M. Eagleman - James T. Enns - Kathleen
A. Akins, The prevalence of synaesthesia depends on early language learning, Consciousness and Cog-
nition, ¢. 4, 2017, s. 214 (http:/ucjtk.ff.cuni.cz/wr-content/uploads/sites/57/2015/11/Watson—-at—al-
prevalence-of-synaesthesia.pdf).

% Ibidem, s. 214.

36 Tbidem, s. 213.

37 Viz Van Campen (pozn. 28), s. 29.

38 Tbidem, s. 29.
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receptor a kazdy vjem je soucasné vniman vsemi smysly.> Jakmile se za¢nou smysly
specializovat na urcité oblasti vnimani, jsou nevyuzivand nervova spojeni deaktivovana,
a takto se od sebe postupné vnimani jednotlivymi smysly oddéluje.*® Predpoklada se, ze
vét$ina vzdjemnych propojeni je pferusena béhem prvniho pil roku Zivota a systém je
uzavien do jedendcti let véku.4!

Na zakladé zavért védeckych experimentt se predpoklada, ze nervova propojeni mezi
smysly nejsou nikdy zcela prerusena. Jejich docasnou aktivaci potvrdily experimenty
s LSD.#2

Lze tedy konstatovat, ze synestétem se rodime vichni, ale vétSina z nds o tyto schop-
nosti ptijde béhem prvniho roku Zivota.*3 I ti, kterym synestézie pretrva do dalsiho Zivo-
ta, v8ak jiz vnimaji jinak nez novorozenci, protoze vnimaji jednotlivymi smysly, a nikoli
véemi smysly najednou, a kromé bézného vnimani jednotlivymi smysly jsou obdafeni
vjemy, které prichdzeji z nékolika vzdjemné propojenych smyslovych zdroju.*4

Synestetické vnimani Daisy Mrazkové

Vétsina synestétil objevi své specifické vnimani v dobé $kolni dochazky, kdy se uci
Cist a psat a reflektovat své vnimani.*> V odborné uménovédné literatufe neni synestézie
Daisy Mrazkové popsana ¢i analyzovana, ona sama se o ni v poskytnutych rozhovorech
nezminuje. V dobé, kdy si déti se synestetickym vnimani tento dar zacinaji uvédomovat,
fedila véak Daisy Mrazkova své zaclenéni do Skolniho kolektivu kvili svym nikoli zcela
dostate¢nym vyjadfovacim schopnostem v ¢eském jazyce zptisobenym zfejmé pomérné
uzavienou domacnosti. Sdilela ji se svou rozvedenou anglickou maminkou, ktera cestinu
nikdy dobfe neovladla, a asi nelze ocekévat, ze by, ve véku, v némz je pro déti zasadni
zafadit se do kolektivu a splynout s nim,*® chtéla ventilovat sviij nestandardni zptisob
vnimani. Tento postoj se pak i s ohledem na jeji introvertni povahu zfejmeé v pribéhu
jejiho zivota nijak zdsadné nezmeénil a o své specifické vnimani se podélila az v katalogu
Horacké galerie,” ktery byl vydan jen v malém nakladu. Vzhledem k dosavadni absenci
jeji monografie je tak povédomi o jeji synestézii, stejné jako o vlastnim fenoménu syne-
stézie v Ceské republice, jen margindlni.

U Daisy Mrazkové se synestézie projevovala barevnym vidénim pismen. Kazdé pis-
meno mélo svou specifickou barvu, nékteré barvy byly spojeny s vice pismeny najednou.

Prehled pismen abecedy a s nimi spojenych barev specifickych pro Daisy Mrazkovou
je uveden v nasledujici Tabulce 2:

39 Ibidem, s. 30.

40 Ibidem, s. 31.

41 Tbidem, s. 31.

42 Ibidem, s. 32.

43 Tbidem, s. 32.

44 Tbidem, s. 33.

45 Tbidem, s. 34.

46 Tbidem, s. 161.

47" Daisy Mrdzkovd, katalog Hordcké galerie, Nové Mésto na Moravé 2003, nepag.

>

214



Tabulka 2: Synestetické propojeni pismen a barev Daisy Mrazkové:

Barva* Pismeno abecedy*’
$eda (od nejtmavéjsi po nejsvétlejsi) V.Y, X, 0,8
P (nudné $edé)
R (neni jednolité, ale slozené z mnoha ¢astecek, asi
jako hrst brokii)
sklenéna G (nahnédlé)
] (jasnéjsi)
A, T (chladnéjsi)
U
fialova B, F (teplejsi)
zelend L (vodové)
T, E (svétle)
Zlutobild C (nékdy az bila)
oranzova N
cervend M
cihlova H
hnédd K (nudné hnéda)
vodova w
rezava z
zéroven svétle Sedd i tlumené cihlov, asi jako CH
polopriisvitny kfemen
chybéjici pismena v katalogovém piehledu D,Q

Tento prehled uvadény Daisy Mrazkovou je zalozen na tplném vyctu pismenek latin-
ské abecedy, s vyjimkou pismen D a Q, avSak barevné vidéni neni provazano s diakritikou
a tedy pismeny typickymi pro ¢eskou abecedu (A, C, D, E, E, I, N, O, R, S, T, U, U, 2).
Daisy Mrazkova neméla synesteticky propojené vidéni pouze s éeskym jazykem, ale toto
vidéni mohlo byt jednoduse propojeno s jinymi cizimi jazyky a jak se u ni pochopitelné
nejvice nabizi, zejména s angli¢tinou. O této skutenosti u Daisy Mrazkové vsak chybi
jakakoli svédectvi.

Prehled pismen a s nimi spojenych barev nezahrnuje vSechny barvy a odstiny barevné-
ho spektra. Daisy Mrazkova v takovych pripadech doplnuje barvu do textu ptimo jejim
slovnim popisem.>°

Sama Daisy Mrazkova v titlém katalogu ke své vystavé v Novém Mésté na Moravé z roku
2003 své barevné vidéni pismen a slov alespon stru¢né popisuje. Pti skladani pismen do
slov je pro barevné vidéni slova rozhodujici pfedev$im prvni pismeno slova, ale svou roli
plni i dal$i pismena ve slové pouzita.>! Tento princip je popsan i v odborné literatute jako
typicky pro synestéty, barevnost slova neni sloZena z barev jednotlivych pismen.>?

48 Ibidem, nepag.

4 Ibidem, nepag.

50 Ibidem, nepag.

51 Ibidem, nepag. .

52 Jan Chromy, Synestézie a jeji lingvistické aspekty, Ceskoslovenskd psychologie, ¢. 54, 2010, s. 386.
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Rozhodujici pti psani autorskych knizek je pfedevsim obraz, tedy barvy, které Daisy
Mrazkova vidi, kdyz si predstavi prostiedi, ve kterém se déj odehrava,> a dalsi detaily.
Takto jsou urcena prevladajici pismena, ktera maji byt v textu pouzita. AvSak v uméni
i v zivoté neni nic jednoznacné. Stejné tak sama Daisy Mrazkova uvadi, ze nékdy pise
své texty opacné, vidény obraz ¢i barevnost pak neni primarni, jsou urceny az pouzitymi
pismeny v textu.> Jsou také situace, v nichZ nelze nalézt slovo zkombinované z pismen
odpovidajicich barevné predstavé, a v téchto pripadech se Daisy Mrazkova prikloni, byt
nerada, k vyznamu slova® tak, aby text byl ¢tenafi dobfe srozumitelny.

a stylu prace v autorskych knihach sama pouzila:

»Tak naptiklad, kdyz chci vyli¢it suchy les plny praskajicich vétvicek (mdm presnou
predstavu o tom misté, byla jsem tam), pouziji slov svétlesedych, téz nékolik tmavosedych,
hnédosedych a modrosedych. Takovych slov je mnoZstvi, vybirdm tedy podle vyznamu, aby
to bylo srozumitelné: B 'V, K, R, S, O.

POROST, SUCHY POROST, PRASKOT, PRACH, VETVE, VESKRZE, KURA, CHRAS-
TI, PAREZ, PAVOUCI, SUK...

Napisu treba: VYPRAHLE VETEVKY PRASKALY nebo POLOVYSOKE VYSCHLE
KROVISKO nebo SKRZ PICHLAVE SOUSKY nebo SUCHE JEHLICI SE SYPALO. Kdy-
bych napsala: Misto bylo plné suchého jehli¢i, byla by ta véta zbytecné nacervenald a neho-
dila by se mi tam.“>®

Jiny ptiklad, ktery Daisy Mrazkova uvadi, je zobrazeni klidného, stinného zakouti
v chladku blizko u vody. Opét analogicky ptikladu suchého lesa umélkyné vyjmenovava
pismena, z nichz se maji slova popisujici prostredi skladat, a opét podava priklady nej-
vhodnéjsich slov.”

Nejsnaz$im vyjadrenim vidénych obrazt by pro Daisy Mrazkovou bylo pouhé na-
hromadeéni pismen ¢i slabik vyjadiujicich barvy, ale pro ¢tenafe by byl text naprosto
nesrozumitelny.® Tato pismena a slabiky je tedy nutné pouzit v dostate¢ném mnozstvi
v textu,” ktery se tak stava ¢tendfi srozumitelny a zaroven pro Daisy Mrazkovou neztraci
svou jedinecnou barevnost.

Pfi pokusu o potvrzeni barevného vidéni textu rozborem ohranic¢eného useku textu
z autorskych knih Daisy Mrazkové se objevuje nékolik komplikaci, a sice:

- chybéjici propojeni barvy u pismen D a Q, prakticky zejména pismena D, protoze
pismeno Q se v ¢eském jazyce vyskytuje naprosto vyjimecné pouze u cizich slov

- presné ohraniceni textu zobrazeného na ilustraci

- doplnéni synesteticky nepropojenych barev ¢i odstint s konkrétnim pismenem a je-
jich slovni popis v textu.

Ptesto bych na nékolika vybranych ukazkach z autorskych knih Daisy Mrazkové chtéla
stvrdit ¢i vyvratit jednoznacnou synestetickou propojenost textu a doprovodné ilustrace.

33 Viz (pozn. 47), nepag.
54 Ibidem, nepag.
55 Ibidem, nepag.
56 Ibidem, nepag.
57 Ibidem, nepag.
58 Ibidem, nepag.
%9 Ibidem, nepag.
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Synesteticka propojenost textu a ilustrace u Daisy Mrazkové

Originalni barevnost ilustraci Daisy Mrazkové mé pti objevu jejiho synestetického
vnimdni specifickych barev u jednotlivych pismen abecedy ptivedla k myslence experi-
mentalniho potvrzeni této zavislosti.

Pokusila jsem se v autorskych knihach Daisy Mrazkové nalézt nékolik jasné ohranice-
nych ¢asti textu, u nichz bylo mozné jejich prifazeni ke konkrétni ilustraci.

Kazdé jednotlivé pismeno z téchto vymezenych textt jsem podle jeho barevného vni-
mani Daisy Mrazkovou prevedla do barevné plosky ¢tverecku a podle jejich poctu je
seskupila k sobé, aby vytvorily riizné velké barevné plochy, které jsem srovnala s barev-
nosti ilustraci.

U nékterych autorskych knih, jako je Byla jedna moucha ¢i pozdéjsich Bilderbuchu,
nebylo mozné prifadit konkrétni ilustraci jasné ohraniceny text, a to bud z toho dtvodu,
Ze text vazajici se k ilustraci byl prili§ kratky, anebo, a to ¢astéji, nezobrazovala ilustrace
jasné zapocaty a ukonceny déj v textu.

Prvni vybranou ilustraci byla ilustrace z autorské knizky Neplac, muchomiirko ze stra-
ny 19. K této ilustraci [obr. 2] jsem priradila nasledujici ¢ast textu:

»Uprostred jednoho kruhu byla péknd pavucina mezi dvéma stébly. Katefina si k ni sedla
a divala se. Na pavuciné stila zrnka rosy, duhovd barva se v nich ménila. Divas se zleva,
rosa je riiZovd. Divds se zprava, rosa je zelend. Divds se zprosttedka, a celd pavucina je
fialova.

Katefina pohybovala hlavou sem a tam, az se ji copdnky po zddech hdzely. Jak je ta
pavucina krdsnd!l“6

Prvni pfevod barevnosti pismen textu do plochy a jeho porovnani s barevnosti vlastni
ilustrace v knize nebyl presvéd¢ivy. Pokusila jsem se barvy rozprosttené do plochy pro-
pojit, a sice Sedou barvu se svétle a tmavé zelenou, a to bez tpravy velikosti plochy, kterou
po prevodu z pismen vyplnily, a také jsem zintenzivnila svétle modrou barvu zreduko-
vanim plochy na polovinu. Po téchto dvou naslednych tpravach si barevnost ptivodni
ilustrace a pismen prevedenych do barevné plochy vzdjemné dobte odpovida.

Velkd plocha Sedozelené travy v lese je doplnéna vyraznou ¢ervenou a hnédou u po-
zadi kolem postavy Katerinky a dale akcenty zluté, modré a Cervené barvy v detailech
ilustrace.

Druhou vybranou ilustraci je ilustrace z autorské knihy Chlapecek a ddlka, ktera zasa-
huje na strany 19 a 20 [obr. 3] a jiz jsem pfiradila tuto ¢ast textu:

»Na mezi sedél malit a maloval. Chlapecek se u ného zastavil a dival se. (Chlapeckové
se vzdycky divaji na malite. Malit je jedna z nejlepsich véci, na kterou se chlapecek miize
divat. U kazdého malite stoji vZdycky alespori jeden chlapecek.)

Malit nefikal nic. (Maliti nikdy nic netikaji. A to proto, Ze toho védi moc!)
Jste uZitecny, pane?

Kdepdk!

Ale ten obraz, je aspori ten obraz uZitecny?

Viibec ne, tekl malit a malounko se usmival.

Tak pro¢ to déldte?

0 Daisy Mréazkova, Nepla¢, muchomiirko, Praha 1965, s. 19.
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— Jen tak.
— Abha, tekl chlapecek a zacal $tastné poskakovat.
- Jd budu taky malif!“6!

U této ilustrace je barevnost prevedenych pismen barevnosti ilustrace velice blizka.
Vyskytuji se tu i barvy pouzité na ilustraci v malych ploskach, jako je fialova barva ¢epice
postavy vlevo, ¢ervena barva jejiho svetru ¢i oranzova na roldkovém svetru chlapecka, ve
vétsich plochdch pak rtizné odstiny zelené, modra, hnéda nebo cihlova a cervena.

Treti vybranou ilustraci je celostrankovd ilustrace z autorské knihy Miij medvéd Flora.
Stranky nejsou paginovany, zvolena ilustrace zobrazuje medvidka Fléru sediciho na ote-
vieném zemépisném atlase. [obr. 4] Text doprovézejici ilustrace je ndsledujici:

»Nejvic se zajimd o zemépis. Ma atlas.

Neni to na ni trochu velké?

Ona si sedne doprostied. Ona si poradi.

Které mapy ma nejradsi? Kavkaz,

Kanadu, kde jsou medvédi... Poldarni

medvédi ji nezajimaji? Poldrni ani ne.“®?

V této knize je témeérf na viech ilustracich zobrazen medvéd Fléra obleceny do rtzo-
vych $atli po panence a na hlavé ma ¢ervenobilou ¢epicku. Pro ucely barevné analyzy
pismen je tento v podstaté povinny kostym vyloucen. Ostatni barvy pismen abecedy
prevedenych do barevné plochy odpovidaji barvam ilustrace s prevladajici zelenosedou
a hnédocervenou pozadi a modrym oceaniim, hnédym pohotim a zelenym nizindm
knizniho atlasu s Sedymi a béZovymi okraji.

Obecné lze u této analyzy pismen prevedenych do barevné plochy podle klice syne-
stetického vidéni Daisy Mrazkové a jejich shod s ilustracemi v jejich autorskych knihach
uzavrit, Ze si vzajemné barevné odpovidaji nebo jesté presnéji, ze si neodporuji.
zivané zejména na pozadi a tyto barvy jsou doplnovany vyraznéjsimi barvami pouzitymi
na detaily ilustraci. Praveé tyto méné ¢etné barvy odlisuji jednotlivé ilustrace a zdtraznuji
dulezité podrobnosti. V barevné analyzovanych ilustracich pravé tyto detaily potvrdily,
ze si text s barvou ilustrace v autorskych knihach Daisy Mrazkové skutecné odpovidaji.

Frekven¢ni vyskyt pismen abecedy v ¢eském jazyce v porovnani
s texty Daisy Mrazkové

Vzhledem k tomu, Ze tato analyza pismen textu autorskych knih pfevedenych do ba-
revné plochy a jeji porovnani s vlastni ilustraci neni zcela exaktni, ale zavisi i na zvolenych
tonech jednotlivych barev ¢i jejich kombinaci, rozhodla jsem se jesté porovnat frekven¢ni
vyskyt jednotlivych pismen ceské abecedy a jejich vyskyt v Gryvcich analyzovanych vyse,
abych zjistila, jestli Daisy Mrazkova pomoci textu dokazala odlisnou frekvenci pouziti
jednotlivych pismen abecedy ovlivnit barevnost ilustraci doprovazejicich tento text.

¢! Daisy Mrazkova, Chlapecek a ddlka, Praha 1969, s. 19-20.
2 Daisy Mréazkova, Miij medvéd Fléra, Praha 2007, nepag.
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Frekven¢ni vyskyt jednotlivych pismen ceské abecedy jsem prevzala z Centra zpra-
covani prirozeného jazyka (CZPJ), které védecky pusobi na Fakulté informatiky Masa-
rykovy univerzity v Brné.®® Pismena jsem zafadila do skupin, které jednotlivym barvam
ptifazovala Daisy Mrazkovd, a vypoditala jsem jejich spole¢nou frekvenci po téchto sku-
pinach.

U vsech tfi textd, jejichz barevnost jsem porovnavala v experimentu vyse, jsem vy-
pocitala frekvenci vyskytu a porovnala je s frekven¢nim vyskytem jednotlivych pismen
Ceské abecedy. Porovnani je déle uvedeno v Tabulce 3:

Tabulka 3: Porovnani frekvenéniho vyskytu pismen ¢eské abecedy s texty Daisy Mrazkové:

Frekvencni vyskyt pismen abecedy (%)
Skupiny pismen Barva dle CZPJ Neplac, Chlapecek Miij medvéd
Muchomiirko | a ddlka Fléra
adgiijuau sklenénd 22,68 29,59 25,80 30,06
bf fialové 2,06 1,70 0,98 0,00
tteéé zelend 16,09 12,59 17,69 15,34
o6pris$vxyy seda 29,53 29,25 21,38 23,93
1 svétle zelena 4,10 4,42 6,63 2,45
c¢ Zlutobila/bila 2,62 2,04 3,93 0,61
nn oranzova 6,75 5,44 5,65 9,20
m cervend 3,26 1,70 3,44 4,91
h cihlova 1,30 2,04 0,98 0,00
k hnéda 3,75 3,40 5,41 3,68
w vodova 0,07 0,00 0,00 0,00
zZ7 rezava 3,15 3,40 3,19 2,45
ch Sedo/cihlova 1,01 0,68 1,47 0,61
dd - 3,63 3,74 3,44 6,75
q - 0,01 0,00 0,00 0,00
celkem 100,00 100,00 100,00 100,00
3 nejéetnéjsi barvy 68,3 71,43 64,86 69,33

Uz pouhé seskupeni pismen podle barev, které vnima Daisy Mrazkova, ukazuje zajima-
vy zavér. Seda, zelena a sklenéna barva reprezentuji celkem 59 % viech pismen abecedy
ajsou v nich zahrnuty vSechny samohlasky, ale jejich frekvenéni vyskyt je jesté zasadnéjsi,
protoze predstavuji 68 % z celku. Pti porovnani s ilustracemi Daisy Mrazkové neni u této
skupiny tf{ nejfrekventovanéjsich skupin a zprostfedkované barev zasadni odchylka, ale
porovname-li si kazdou jednotlivou skupinu z téchto tii u ilustraci Daisy Mrazkové se
statistikou Centra zpracovani prirozeného jazyka, je evidentni, ze Daisy Mrazkova upred-
nostnuje skupinu pismen predstavujici pro ni sklenénou barvu pred skupinou barvy edé,

63 https://nlp.fi.muni.cz/web3/cs/FrekvencePismenBigramu, vyhleddno 1. 6. 2017.
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tedy skupinou s vyznamnéj$im podilem samohlasek nez souhlasek. Nejvétsi podil této
skupiny se objevuje u autorské knihy Miij medvéd Fléra a souvisi s jeji podobou Bilderbu-
chu, v némz jsou pouzivana kratsi slova, u nichz se da opravnéné predpokladat, ze obsa-
huji velky podil samohldsek, aby se détem ulehcilo jejich prvni ¢teni ¢i pamétové uceni,
pro néz by bylo hromadéni souhlasek obtiznéjsi.

Dalsi zavér, ktery lze z tohoto rozboru frekven¢niho vyskytu pismen vyvodit, plati pro
uziti pismen z ostatnich, mensich pismenkovych skupin. Frekvencni vyskyt pismen abe-
cedy dle Centra pfirozeného jazyka se individualné lisi u jednotlivych zvolenych ilustraci
z autorskych knih, a to podle vnitini potfeby Daisy Mrazkové zdliraznit vybrané detaily
téchto ilustraci. K podobnému zavéru jsem dosla jiz v predchozi kapitole pri prostém pre-
vodu barev pismen do obrazové plochy jesté bez rozboru frekvenéniho vyskytu pismen.

Ptestoze mnou vybrany vzorek ilustraci nenf statisticky reprezentativni, podle mého
nézoru ukazuje barevnou provazanost textu s ilustracemi v autorskych knihach Daisy
Mrazkové. Tuto zavislost by pfi vybéru vétsiho poctu ilustraci a technicky progresiv-
néjs$im zptisobem prevodu pismen do barevné plochy bylo jist¢ mozné dopracovat do
védecky platnych zavéru a prispét tak do stéle se rozvijejiciho poznani specifik syneste-
tického vnimani.

Synestézie ve svétovém vytvarném uméni

Fenomén synestézie je pfedmétem védeckého zkoumani az v nékolika poslednich de-
sitkach let, ale popsan byl jiz na konci 19. stoleti a u nékterych vyznamnych vytvarnych
umélct ¢i hudebnich skladatelii byla synestézie prokazatelné dolozena. Mezi né patfi
mimo jiné Vincent van Gogh a také Vasilij Kandinskij, jehoz vlastni svédectvi o prozit-
cich spojenych se synestézii a vlastni tvorbou jim byly sepsany.5* Synestetické vnimani
bylo pripsano také vyznamnym literarnim umélctim, jako byl Vladimir Nabokov, ktery
stejné jako Vasilij Kandinskij zanechal svédectvi o vlastni synestézii ve své autobiografii,®>
dale také Virginii Woolfové, Jamesi Joyceovi nebo Williamu Faulknerovi.®

Vytvarni umélci popisuji pomérné casto barevny ¢i tvarovy prozitek hudby - je tomu
tak u Vasilije Kandinského ¢i Pieta Modriana. U toho se vSak nejedna o barevnou syne-
stézii, prestoze zazitek z poslechu hudby zobrazoval v nékterych svych dilech. Hudba,
zejména hudba jazzovd, se mu nezobrazovala barvou, nybrz rastrem linii a plosnych ge-
ometrickych obrazct (Kompozice se Sedivymi liniemi, 1918 ¢i Vitézstvi Boogie- Woogie,
1942-1944).%7 Piet Modrian jiz ve svych ranéjsich pracich promyslel zobrazeni pohybu,
ale nedokazal jej zachytit jinak nez statickou kompozici, az podle jeho vlastnich slov
zjistil, Ze mu chybi rytmus, ktery pro néj prinesla pravé jazzova hudba.®®

O propojeni barev a hudby (ténu) se pomoci riiznych experimentt pokouseli jiz ta-
kovi filozofové ve starém Recku, jakymi byli Pythagoras & Aristotelés.® Prvni védecky

64 Viz Van Campen (pozn. 28), s. 56.

65 Vladimir Nabokov, Promluv, paméti, Praha 1998, s. 32-33.
66 Viz Van Campen (pozn. 28), s. 92.

67 Tbidem, s. 58.

68 Tbidem, s. 58.

69 Tbidem, s. 45.
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experiment, ktery mél dokazat zavislost ténu a barvy, vsak byl proveden v Praze na dvore
cisate Rudolfa II. na konci 16. stoleti malifem Arcimboldem,”® v té dob¢ ale jesté feno-
mén synestézie nebyl popsan. V dalsich stoletich se rizni védci ¢i hudebni skladatelé
pokouseli a dodnes pokouseji o nalezeni jednozna¢nych vazeb mezi barvami a hudbou
s pouzitim rozli¢nych teorii a pokusti s hudebnimi nastroji a technickymi zatizenimi. Jak
jiz bylo feceno, az v 19. stoleti byl poprvé podrobnéji identifikovan a analyzovan fenomén
synestézie, ktery ale neni vdzdn pouze na propojeni hudby a barev, ale i mnoha dal$ich
vjemd a jejich vzéjemnych kombinaci.

Prvni synestetické experimenty propojujici malife, hudebni skladatele, tane¢niky
a herce, které mély vést k soucasnému proziti uméleckého dila vSemi smysly, provadé-
la vytvarna skupina Blaue Reiter, zaloZena v roce 1911.7! Sam Vasilij Kandinskij také
napsal ¢tyti barevné-hudebni dramata, napiiklad Zluty zvuk’ (1909), jehoz premiéra
byla provedena az v sedmdesatych letech 20. stoleti. Kandinskij se pokousel spojit zivé
provedenou hudbu s vystoupenim herct, zpévaki a tane¢nikd a proménou nasviceni
scény barevnymi svétly’? a obdobna propojeni vSech lidskych vjemi doporucoval k ex-
perimenttim svym studentiim ve $kole Bauhausu.”

Kandinskij zdtiraziioval vyznam barev v Zivoté ¢lovéka, a to nejen umélce, pfisuzoval
jim enormni silu, ktera ptisobi ,,na veskeré projevy celého lidského organismu“7>.Odmital
pouhou asociativni silu barev, pfisuzoval jim pfimy vliv na lidskou dusi, a to v podoben-
stvi, v némz je barva klavesou, lidské oko kladivkem vedoucim kléavesy do nitra nastro-
je-klaviru, kterym je lidska duse, a umélec pohybem svych prstti po klavesach urcuje
pusobeni uméleckého dila na lidskou dusi.”® Tuto zavislost nazyval principem vnitini
nutnosti.”’

Tato funkéni a jednoznac¢na zavislost je tedy vyjadfenim jistého vnitiniho zédkona,
ktery nedovoluje odchylky. Barvy pro néj mély sviij presny vyznam, o jehoZ prenos na
divaka se ve svych dilech, at uz malifskych ¢i divadelnich, umélec snazil. Kandinskij v§ak
svou teorii jesté obohacoval o druhy fenomén, kterym vedle barvy je také forma, jez
vyznéni barvy déle ovliviiuje.”® Nadhernym ptikladem je tvar trojuhelniku, jemuz Kan-
dinskij prisuzoval duchovni viini, ktera se s pouzitim raznych dal$ich tvart pfidanych
k trojihelniku ¢i barev trojuhelnik vyplnujicich méni.” Barvy, tvary a v§echny vyrazové
prostredky maji byt zcela svobodné, pouzité v souladu s vnitini nutnosti.8° Do jaké miry
je tato vnitfni nutnost u Kandinského diktovana specifickym neurologickym fenomé-
nem, zvanym synestézie, ktery bezbfehou svobodu vlastné sam o sobé znemoziuje, dnes
jiz nedokazeme rozhodnout.

S

70 Ibidem, s. 46.

71 Tbidem, s. 55.

72 Hajo Diichting, The Blaue Reiter, Kéln 2009, s. 24.

73 https://www.youtube.com/ (Spectra Ensemble Presents Kandinskij‘s, Der Gelbe Klang), vyhledédno
1.6.2017.

74 Viz Van Campen (pozn. 28), s. 58.

75 Vasilij Kandinskij, O duchovnosti v uméni, Praha 2009, s. 49.

76 Tbidem, s. 49.

77 Ibidem, s. 49.
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Kandinskij vypracoval vlastni teorii barev, zaloZenou zcela na vlastnich prozitcich
a pozorovanich. Neopiral se o zddné védecké badani ¢i exaktni, ovéfend fakta.8! Zatimco
Daisy Mrazkova zanechala pouze naznak svého vnitfniho barevného Zivota a jeho odrazu
do vlastni vytvarné prace, Vasilij Kandinskij svou vnitfni teorii barev zdokumentoval do
mnoha detail tykajicich se odstintl jednotlivych barev, jejich pfipodobnéni k riiznym az
extrémnim Zivotnim situacim, v nichz se ¢lovék muize octnout, ale zabyval se i misenim
barev, jejich intenzitou ¢i umisténim v obraze. Naprosto typické pro Kandinského teorii
barev je stalé pfirovnavani barevnych prvki k hudbé, a to k téntim, zvukim, hudebnim
néstrojiim. Jisté to byla i ozvéna tehdejsich experimentt v oblasti hudby, které, pokud
experimenty ve vytvarném umeéni nepredbéhly, tedy s nimi alespon zcela vyrovnané dr-
zely krok. Pro Daisy Mrazkovou se barvy pojily s jednotlivymi pismeny abecedy, pro
Kandinského se barvy poji kromé vnitfnich pocitt se zvuky a tény hudebnich nastroja.
Umélec propojoval i obé uméni ve své teorii, v niz mluvil mimo jiné o polyfonii barev
¢i rozeznéni barvy.$2 U moderniho uméni, a to jak malifského, tak hudebniho, nachazel
analogie ve své dob¢, kdy se dfive nepfijatelna disharmonie zac¢ind povazovat za bézné
ptijatelnou,3 protoze uméni je odrazem vnitfniho Zivota umélce bez ohledu na jeho pfi-
jatelnost vnéj$im svétem, verejnosti. Tento odraz vnitfniho Zivota v ilustracich i textech
autorskych knih Daisy Mrazkové je zcela jednoznacny, je primarni, pohled ¢tenare ¢i
divaka neni pfi volbé barev a textu rozhodujici.

Teorie barev Daisy Mrazkové neni zdokumentovana detailnim teoretickym vysvét-
lenim s praktickymi ptiklady, ale je zdokumentovéna v jejich autorskych knihdch. Ty
jsou v$ak s odchodem Daisy Mrazkové jiz navzdy pro kohokoli tfetiho pro prevod jeji
originalni teorie barev do jazyka béznych smrtelniki neptelozitelné. O zdzitek z dvoj-
jediné tvorby, umocnéné fenoménem synestézie, se bohuzel Daisy Mrazkova kromé
utlého katalogu k vystavé v Novém Mésté na Moravé®* ve svych televiznich, rozhlaso-
vych ¢i novinaiskych rozhovorech nikdy nepodélila. Kandinskij je jednim z nemnoha
vytvarnych umélcti, jehoz svédectvi o prozivani barevné synestézie je mozné studovat
a snazit se jeho prostfednictvim lépe pochopit specifika ilustra¢ni tvorby Daisy Mraz-
kové, i presto, Ze oba umélce déli od sebe primarné ¢as, zkusenost, vzdélani, prostredi,
jejich naturel a druhotné rozsah jejich dila a jeho vyznam ve svétovych déjindch umeéni
a jejich teorii.

Oba umélci maji spole¢nou svou touhu po harmonii, kterd ma byt v jejich tvorbé
praveé prostfednictvim barvy vyjddiena. Pro Kandinského je cestou k dosazeni harmonie
plynouci z vnitini nutnosti zasadni kultivovani citt1.8® Pro autorské knihy Daisy Mréazko-
vé je k dosazeni harmonie mezi textem a ilustraci nutné jejich prolnuti. Daisy Mrazkova
o svych textech 1ikd, ze se v nich musi prolnout ¢tyti klicové prvky: osobni pocit, vidéni
néceho, vidéni do néceho a staré védéni.8¢ Osobnim pocitem je vlastni Zivotni nazor,
vidéni néceho je pozorovany vnéjsi fyzicky zazitek, vidéni do néceho predstavuje abstra-
hovéni a obecnéjsi pohled na tento pozorovany fyzicky zazitek a starym védénim je

81 Ibidem, s. 69.

82 Tbidem, s. 87.

83 Ibidem, s. 86.

84 Viz (pozn. 47), nepag.

> Viz Kandinskij (pozn. 75), s. 93.
86 Viz (pozn. 47), nepag.
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mys$lena historickd pamét ¢lovéka pfendena z generace na generaci a opét aplikovana na
pozorovany fyzicky zazitek.” K textu se musi jesté pripojit ilustrace a pravé jejich pro-
pojenim je dosazeno harmonie, cesta k ni vSak vyZaduje ¢ekani a hleddni.®® I pro Daisy
Mrazkovou je cesta k harmonii zavisld na citu pro propojeni textu s obrazovym vyjadre-
nim, nikoli na jejich mechanickém ¢i asociativnim propojeni. Prestoze Daisy Mrazkova
specificky nezminuje jako jeden ze zamért ukrytych ve svych knihach Kandinskym
pojmenované kultivovani citt, z jejich texti a ilustraci tento princip pfimo dycha. Kdyz
¢tenaf odlozi do¢tenou knihu z jejiho pera, ma pocit, Ze on sam i svét kolem néj je néjak
lepsi, spravnéjsi a spravedlivéjsi a on je jeho samoziejmou soucasti.

Jak Vasilij Kandinskij, tak i Daisy Mrazkova, at uz byla jejich teorie v detailu publi-
kovana, ¢i nikoli, oba priznavaji pisobeni vyssich sil, které zazivaji pti své tvorbé. Pro
Kandinského je umélec poslusnym sluzebnikem téchto vyssich sil, ale je zaroven zodpo-
védny za zu$lechténi a rozvinuti vlastni duse, kterd ma umocnit jeho ptirozeny talent.?
Daisy Mrazkova zdiraznuje trpélivost a otevienost duse, jejichz propojenim lze doséh-
nout idealniho uméleckého vyjadieni.” Je synestézie touto vyssi silou? Diktuji specificka
neurologicka propojeni v mozku synestetickym umélctim idedl jejich tvorby? Pocituji
synesteticti umélci mensi svobodu a volnost svého vyjadieni?

Tyto otazky nejspise nebude mozné nikdy zodpovédét, protoze lidské vnimani v ob-
lasti uméni je jedinecné a navic u synestetikd nelze posoudit, jak by se jejich vnimani
zménilo, pokud by synestetické propojeni nefungovalo. Synestetické vnimani se simulo-
valo pouzitim drog, ale ani v téchto experimentech nelze ¢init pregnantni zavéry, protoze
synestézie je vyvolana uméle a miize mit odlisny pribéh, trvani ¢i intenzitu.

Jak Vasilij Kandinskij, tak i Daisy Mrazkovd zminuji okamzik jakéhosi zjeveni ¢i pro-
zteni, ktery se dostavi pti idealni konstelaci v jejich tvorbé a k némuz je vede cit®! ¢i kra-
sa,”? tedy zcela individudlni kategorie vyplyvajici z jejich vnittniho Zivota a podléhajici
tajemstvi,” neni exaktné pojmenovatelnd. I tento pocit miize byt spojen se synestetickym
vnimdnim, s okamzikem, kdy viechny detaily vytvareného dila precizné zaklapnou do
vnitini pfedstavy umélce.

Barevna teorie Vasilije Kandinského je zcela ojedinéld, protoze individualni syneste-
tické vnimani neni zaloZeno na zadné teorii, ale prosté se déje. Ani dva synestéti v jedné
rodiné nevnimaji stejné, ani pokud se u nich projevi stejny typ synestézie.* Je tedy asi
opravnéné zvazit, do jaké miry je Kandinského teorie popisem jeho vlastniho vnimani
a jak se na ni podileji soudobé védecké a umélecké pokusy a atmosféra tehdejsich pre-
vratnych novinek oblasti uméni a psychologie. Zasadnim rozdilem mezi teorii vnimani
umélce ¢i védce, ktefi nejsou synestetiky, a teorif synestetika je moznost zmény této teo-
rie — umélec ¢i védec teorii miize zménit na zakladé pokusti ¢i pozorovani, pro syneste-
tika je teorie vnimani dand, ménit ji nelze.%

87 Ibidem, nepag.
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K zajimavému srovnani se u synestézie a jejiho propojeni s pouzivanim nejen rodné-
ho, ale i cizich jazykd, které bylo zminéno i u Daisy Mrazkové s ohledem na jeji biling-
ualnost v ¢estiné a angli¢ting, nabizi vnimani hlasek, specifickych pro jednotlivé jazyky,
jako rtiznych druht materiala (naptiklad dfevo nebo textil), které ve své autobiografii®®
popsal Vladimir Nabokov. Projev synestézie u Nabokova, prestoze se tyka pismen, je
zaméfen spiSe na jejich zvuk, znéni hlasek, nikoli tedy na barvu jako u Daisy Mrazkové.
Nabokov vladl ¢tyfmi jazyky a i hlasky specifické jen pro nékteré z nich pro néj mély svou
odpovidajici podobu néjakého konkrétniho fyzického materidlu®” nebo predmétu, jak
popisuje ve svych memodarech. Prestoze se specificky Nabokov o shodném znéni hlasek
v riznych jazycich a jejich materidlové obdobé ve svém synestetickém vnimdni nezmi-
nuje, lze predpokladat, Ze jejich materidlova podoba ztstala stejnd. Analogicky pak pro
Daisy Mrazkovou by barevna podoba pismen ve slovech v riznych jazycich zastavala
nezménénd, tim spise, ze pro ni nebyla ani v ¢eském popisu synestetického propojeni
pismen a barev dulezitd interpunkce.

V procesech lidského vnimani a uceni se lidé rozdéluji do dvou zakladnich skupin,
a to podle zakladni logiky jejich pfemysleni a vanimani. Prvni skupinu tvori lidé, ktefi
vnimaji v logickych krocich postupné, v tomto ptipadé mluvime o postupném vnimdni,
druhou pak lidé, ktefi vnimaji najednou, u nich se jedna o vizudlni vnimdni,® a pra-
vé mezi né jsou v neurologickém pojeti fazeni synestetici, u nichz se experimentdlné
potvrzuje vyrazné posilend kreativita® ve srovnani lidmi upfednostiujicimi postupné
vnimani, ale dokonce i s lidmi, ktefi vnimaji vizualné, ale nejsou synestetiky. Originalita
a projev vytvarnych umélct bezesporu zavisi na jejich kreativité a je-li umélec zaroven
synestetikem, je jeho kreativita jeho pfipadnou synestézii jisté umocnéna. Sila a vypovéd
autorskych knih Daisy Mrazkové je tedy rozhodné vnitfnim souznénim textu a barev
zasadné posilena.

Synestézii se dnes zabyvaji neurovédci na prestiznich svétovych univerzitach a neu-
rologie patfi v poslednich letech jiZ mezi obecné pfijimané metody moderni teorie déjin
uméni. Na univerzité v San Diegu ve Spojenych statech americkych se synestézii zabyva
neuropsycholog Vilayanur Ramachandran, jehoz badani vstoupilo do povédomi teoreti-
kit d&jin uméni, a to jak ve svété, tak v Ceské republice.

Védecké zkoumadni synestézie, jak jiz bylo zminéno, zatim spise odkryva hloubku
a rozsah tohoto fenoménu, nez aby vedlo k formulaci teorii a z nich vyplyvajicich za-
véri. Obecné lze konstatovat, Ze synestézie je Castéji identifikovana u zen'% a umélci ¢i
kreativnich osob,!%! ale do jaké miry je toto rozlozeni v populaci exaktni a pfesné, nelze
urdit, protoze obé skupiny jsou obecné otevienéjsi v oblasti smyslového vnimani a jeho
sdileni se svym okolim.

Dalsi komplikaci pti zkoumani synestézie je mnozstvi jejich variant. Odborna litera-
tura jich uvadi Ctyticet tf1,'92 ale vzhledem k individualnimu vnimadni jich miZe existovat
jesté vice. Nejcetnéjsimi podobami synestézie je propojeni grafému s barvou, ¢asovych

9 Viz Nabokov (pozn. 65), s. 32-33.
97Viz Van Campen (pozn. 28), s. 94.
98 Ibidem, s. 85.

99 Ibidem, s. 87.
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101 Tbidem, s. 132.

102 Tbidem, s. 131.
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jednotek s barvou, hudebnich zvuki s barvou a nehudebnich zvuki s barvou, ale existuji
i takové kombinace jako chut a hmat nebo viiné a teplota.!0

V Ceské republice se fenoménu synestézie vénuiji literarni védci v Ustavu ¢eského
jazyka a teorie komunikace na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.!% Jejich odborné
pusobeni se déli na publikacni ¢innost a také na vlastni vyzkum synestetického vnima-
ni, jehoz soustfedénd analyza nebyla v Ceské republice do té doby zadnou instituci ¢i
jednotlivci provadéna, prestoze podle obecné ptijimaného nazoru, ze v populaci Zije
priblizné 4,4 %!%° synestetikd, by jich v nasi zemi mélo byt okolo 400 000.1% V roce
2017 byl publikovan vysledek jejich vyzkumu, ktery provadéli ve spolupraci se tfemi ka-
nadskymi univerzitami a Univerzitou ve Stanfordu, ve Spojenych statech americkych.!7
Vysledky vyzkumu jsou publikovany oddélené pro data sesbirand v Ceské republice,!08
takze se jejich zavéry daji jednoduse pouzit pti jakémkoli dalsim badani provadéném na
nasem uzemi.

Jejich védecké zavéry vyplyvajici z vyzkumu studentt na univerzitich v Ceské repub-
lice a v Kanadé maji velice zajimavy vztah k Daisy Mrazkové, protoze cilem jejich pra-
ce bylo potvrdit, zda vyskyt synestézie zavisi na zafazeni rodného jazyka mezi jazyky
transparentni (transparent) nebo jazyky nejasné (opaque), u nichz plati nejednoznacna
pravopisna pravidla.!®® Cestina byla zatazena mezi jazyky transparentni, angli¢tina pak
mezi jazyky nejasné.!'0 Z vyzkumu mimo jiné vyplynulo, ze u lidi, ktefi se narodi do vice-
jazy¢né rodiny a jsou pfirozené bilingvalni, coz byl cetny piipad kanadskych studentd, je
synestézie mnohem méné ¢asta nez u lidi, ktefi maji jeden rodny jazyk a dal$im jazyktim
se uci az v pribéhu svého zivota.!!! Tento zavér by tedy u Daisy Mrazkové, bilingvalni
v ¢edtiné a anglicting, jisté nevedl k predpokladu jeji synestézie. Jak je véak uvedeno v této
védecké studii,'!? ale i v jiné odborné literatute,'!3 kterd se zabyva synestézii a kterd je
pouzita jako zdroj pro tuto préci, synestézie se ¢astéji vyskytuje u osob umélecky zamére-
nych nez v bézné populaci. Autofi vSak také uvazuji i o opacné kauzalité, a sice, Ze osoby
umélecky zamérené dokazou sndze svou synestézii identifikovat!'!4 ve srovnani s osobami
zaméfenymi kupiikladu technicky ¢i exaktné.

A jesté jeden zavér studie mluvi ve prospéch castéjsiho vyskytu synestézie v nasem
prostredi a tedy specificky i u Daisy Mrazkové. Analyza vysledku tohoto prizkumu vedla
ke konstatovani, ze u lidi s jednim rodnym jazykem je synestézie daleko castéjsi u jazyka
nejasnych nez transparentnich, ale s vyjimkou jazyka ¢eského, slovenského a ruského.!1®
Pokud se lidé, ktefi nejsou od raného détstvi bilingvélni, uc¢i dalsimu jazyku, museji pfi
tom hledat rtizné strategie osvojeni tohoto dalsiho jazyka v psaném, ¢teném i mluveném

103 Tbidem, s. 131.

104 http://ucjtk.ff.cuni.cz/veda—a—vyzkum/synestezie/, vyhledano 1. 6. 2017.
105Viz Watson-Chromy-Crawford-Eagleman-Enns-Akins (pozn. 34), s. 213.
196 Viz Chromy (pozn. 52), s. 382.

107Viz Watson-Chromy-Crawford-Eagleman-Enns-Akins (pozn. 34), s. 212-231.
108 Tbidem, s. 212-231.

109 Tbidem, s. 213.

110 Tbidem, s. 213.

11 Tbidem, s. 222.

112 Tbidem, s. 223.

113 Viz Van Campen (pozn. 28), s. 132.

114Viz Watson-Chromy-Crawford-Eagleman-Enns-Akins (pozn. 34), s. 223.
115 Tbidem, s. 222.
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projevu, a tak se jim muze snadnéji odkryt jejich synestetické vnimdni.!'6 Autoti studia
poukazuji na jedno zdivodnéni této vyjimky cestiny, slovenstiny a rustiny mezi trans-
parentnimi jazyky, zajimavé zejména pro tuto praci. Sovétské a byvalé sovétské satelitni
narody mohou byt se synestézii historicky 1épe sezndmeny, protoze pravé o nékterych
svétové uznavanych ruskych ¢i sovétskych umeélcich, jako byli Vasilij Kandinskij, Niko-
laj Rimskij-Korsakov (1844-1908) nebo Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin (1872-1915), se
v souvislosti s jejich synestézii psalo uz za jejich zivota.!'” K tomuto zdaivodnéni se vSak
nepriklanim vzhledem k absenci odbornych ¢i populdrnich ¢lank ¢i publikaci o synesté-
zii v Cechich. Prestoze se zminky o synestézii v &eském tisku vyskytuji, jsou to s minimdl-
nimi vyjimkami, jako je ¢clanek Radkina Honzaka,!!8 kratké stati bez hlubsiho rozboru.!

Na specifickou jazykovou a rodinnou situaci Daisy Mrazkové je asi nemozné vy-
sledky této studie smysluplné aplikovat, protoze jeji bilingvilita by ji fadila do skupiny,
u které se synestézie projevuje méné ¢asto. Navic jak anglictina jako jazyk nejasny, tak
i Cedtina, fazena sice mezi jazyky transparentni, ale s jasnou tendenci k synestézii, by
mobhly synestetické vnimani Daisy Mrazkové naopak umocnit. Takovou specifickou
variantu studie ale nefesi. Pokud bychom zvazovali autorc¢iny umélecké sklony proje-
vujici se jiz od mala, pattila by urcité mezi osoby k synestézii tendujici. Kazdopadné ale
tato védecka analyza synestetického vnimani u kombinace cesky a anglicky mluviciho
vzorku populace, navic se zohlednénim bilingvélniho prostfedi, ma se synestézii Daisy
Mrazkové jasné sty¢né body.

Hledani analogii s vlivem synestezie Daisy Mrazkové v ceském
vytvarném prostiedi

V ceské vytvarné tvorbé 20. stoleti na zakladé mého badani neni dolozeno mnoho
umélct ¢i umélkyn, jejichZ tvorbu by ovlivnila vrozena synestézie, coz vsak jisté nezna-
mend, Ze by se na ceském tzemi nevyskytovali. Pfi svém badani v depozitarich diplomo-
vych praci ¢eskych univerzit jsem nalezla diplomovou praci zpracovéavajici dilo malife
Andreje Bélocvétova (1923-1997)120, jejiz autor jeho synestetické vnimadni stru¢né po-
pisuje!2L.

Synestézie Andreje Bélocvétova propojovala hudbu a barvy. Mél od malicka hudebni
nadani, které bohuzel nasilné potlacovala jeho matka.'?? Autor diplomové prace povazuje
vytvarny projev Andreje Bélocvétova za jistou kompenzaci vlastniho komponovani ¢i
interpretovani hudby.!23 V pripadé Andreje Bélocvétova mohla tedy synestézie fungovat
dvojsmérné, tedy nejenze poslech ¢i vlastni produkce hudby mize vyvolavat barevné

116 Tbidem, s. 223.

117 Ibidem, s. 225.

118 Radkin Honzdk, Chut tonu, barva ¢isla; Synestézie, dar, o némz se moc nemluvi, Vesmir LXXXVIII,
2009, ¢. 12, s. 780.

119 Petr Tre$nidk, Jak chutnd duha, Respekt 2016, ¢&. 50, s. 69.

120 Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni, Praha 1995, s. 57.

121 Josef Srejma, Andrej Bélocvétov — Theakston 1923-1997 (diplomova préace), Ustav pro déjiny uméni
FF UK, Praha 2009, s. 5.

122Tbidem, s. 15.

123 Tbidem, s. 15.
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slySeni, ale i barvy mohou vyvolat hudebni téony. Kompenzaci bych vsak jeho malovani
¢ kresleni nenazvala, protoze v pfipadé synestézie se jedna o spojenou, neoddélitelnou
reakci na jeden podnét. Podle vlastnich slov Andreje Bélocvétova ma byt obraz slyset,
mél by byt vniman v8emi smysly a clovék by se skrz néj mél dotknout tajemstvi svéta.!24

Schopnost synestetického vnimani vznikd podle autora diplomové prace na zakladé
rtiznych zazitka v détstvi,!2> coz neodpovida védeckym teoriim zabyvajicim se problema-
tikou synestézie, diskutovanym vyse. Détské zazitky mohou byt kli¢ové pro identifikaci
synestézii, nikoli v§ak pro jeji vznik.

Autor nékteré své zavéry ziejmé ucinil na zakladé osobniho rozhovoru s Andrejem
Bélocvétovem. Neuvadi k nim v$ak zadné zdroje, coz znemoznuje si skute¢nosti ovérit
a dobrat se s jejich pomoci specifik synestetického projevu Andreje Bélocvétova. Lze
tedy predpokladat, ze se podle uvedenych skutecnosti u Andreje Bélocvétova o syne-
stetické vnimani barev a hudby opravdu jednalo, ale pro jednoznacné potvrzeni by bylo
nutné provétit zdroje informaci publikovanych v diplomové praci zabyvajici se jeho di-
lem a Zivotem.

V dilech nékterych daldich ceskych vytvarnych umélkyn a umélct jsem nalezla in-
dividualné odli$na specifika jejich tvorby, na kterd bych v souvislosti se synestézii Dai-
sy Mrazkové rada upozornila. Jednd se o vybrané ¢asti vytvarného dila Véry Novakové
(*1928)126, Olgy Karlikové (1923-2004)!?7, Kvéty Pacovské (1928)!28 a Milana Grygara
(1926).12°

Véra Novakova pouziva ve dvou etapach svého vytvarného Zivota v obrazech zakompo-
novana pismena abecedy jako soucdst tvaru zobrazovaného predmeétu ¢i postavy, v jejimz
ndzvu ¢i jméné se pismeno objevuje v diilezité pozici (na zacatku slova, vprostfed krat-
kého slova ¢i je ve slovu pouzito opakované), a spojuje tak vyznam slova s jeho tvarem.

Z jejiho dila bych v souvislosti se specifiky synestézie popisovanymi v tvorbé Daisy
Mrazkové chtéla déle vyzdvihnout dvé etapy zaméfené na praci s pismem, k niz ji dovedly
dvé experimentalni skici z roku 196130 a zejména pak spolupréace s Pavlem Brazdou na
ilustracich ke knize Josefa Hir$ala a Bohumily Grogerové Co se slovy vSechno povi'3!. Zpu-
sob pouziti pismen v malifské tvorbé Véry Novakové se v§ak od lettristickych hratek pro
déti, predstavenych v této knize, diametrdlné odlisuje; lettrismus byl pro ni jen iniciacnim
impulsem. Véra Novakova pouziva pismo ve svych obrazech vlastné uz od padesatych
let ve formé citaci,'3? ale pro porovnani s tvorbou Daisy Mrazkové je vyznamné obdobi
let Sedesatych a druhd vlna prace s pismem v letech devadesatych, v nichz jsou pismena
abecedy promitnuta na pldtna originalnim zptsobem, nikoli jako jejich pouhy textovy
doprovod.

124 Tbidem, s. 15.

125 Ibidem, s. 15.

126 Richard Drury, Malovala jsem to, co jsem Zila, in: Pavel Brazda - Richard Drury - Pavla Pe¢inkova,
Véra Novdkovd, Praha 2010, s. 10.

127Viz Hlavackovd (pozn. 26), s. 126, s. 129.

128 Viz Horova (pozn. 120), s. 595.

129 Tbidem, s. 233.

130 Pavla Pe¢inkova, Na cestach bez ukazatele, in: Pavel Brazda — Richard Drury - Pavla Pec¢inkova, Véra
Novdkovd, Praha 2010, s. 36.

131 Josef Hir$al - Bohumila Grogerova, Co se slovy vSechno povi, Praha 1963.

132 Viz Pe¢inkova (pozn. 130), s. 34.
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Véra Novakova pouziva tvar pismen abecedy pfimo pro zobrazeni postav ¢i pfedmé-
tl ve svych obrazech, maximdlni pocet pismen zobrazenych v jednom obraze jsou tfi
a pouzita pismena v jednotlivych obrazech nevycerpévaji celou abecedu, neni pouzivana
diakritika. Nejcastéji jsou pouzivdna pismena S, A, V, M, K, O.

Pouziti pismen v obrazech Véry Novakové by se dalo snadno vysvétlit pomoci asociace
pismen a jejich vyznamu, ale malifka sama toto primitivni feSeni odmitd. Podobné jako
Daisy Mrazkova nedokaze identifikovat prvotni impuls - je primarni slovo nebo obraz ¢i
vnitfni predstava? ,,Slova se s predstavou obrazu néjak postupné spojuji, jako kdyz vznikd
... zdrodek. Neni to rozhodné véc vyspekulovand, predem dand. (...) Nariistd [to] a proriis-
td. Prortistanim smyslu a tvaru se zabyvam dlouho, propojenim slova s tim vizudlnim.“133
Jednoduchou asociaci, hru s ndhodné zvolenymi vyznamy slov spojenych vybranym
pismenem, lze tedy u Véry Novakové vyloucit. Synestézii vSak nejspiSe také, protoze ta
se vétdinou projevuje soucasnym vnimanim jedné skutecnosti vice smysly a okamzitym
spojenim obou ¢i dokonce vice pocitkd, cemuz postupné a pracné propojeni smyslu
a tvaru u Véry Novakové neodpovida. V ilustracich ¢i obrazech Daisy Mrazkové nelze
nalézt projev synestézie jednoduchym pozorovanim, analyza barevnosti ilustraci a jejich
souvislost s textem v jejich autorskych knihdch, jak jsem ukazala v predeslém textu, je
pracna a zaroven také neni zcela jednoznac¢na.

V pismenkovych obrazech!3* Véry Novékové Ize pouzita pismena identifikovat v zob-
razenych pfedmétech, postavach ¢i krajiné pomoci jejich tvart bez jakychkoli vaznéjsich
problémi na prvni pohled. Sama Véra Novakova svou vlastni metodu pouZiti pismen
vymezuje v porovnani s lettrismem, v némz pouzitd pismena az ztraceji svij smysl,!3
takto: ,, Jaky mohou mit smysl nejen slova, ale i pismena? Tim pro mne obZivla, dostala svou
vlastni tec, vlastni Zivot. Izolovala jsem je od slov a kupodivu se vrdtila do jesté vyraznéjsi
vymluvnosti.“136 Nejedna se u ni tedy o vnimani pismen soubézné alespon dvéma smysly,
tedy synestézii, ale spiSe o hledani skrytého individualniho a individualizovaného smyslu
kazdého pismena a jeho dekddovani do vytvarné podoby.

Zcela svébytnym vytvarnym pocinem Véry Novakové je experimentovani s tvary pis-
men, jejichz geometricka vyrazovost a osobitost se pfimo odrazeji ve slovech a pfipomi-
naji obrazkové pismo, jako by ,slova byla ptimo srostld se svym obrazovym tvarem*.'3’
Pismena se ve slovech vyskytuji jednou ¢i vicekrat, nejcastéji na zacatku slova. Ani Véra
Novakova, stejné jako Daisy Mrazkova, nepracuje s interpunkei a jeji vytvarna metoda
neni vazana pouze na Cedtinu. Je tedy univerzalnéjsi, pouzitelna v riznych jazycich, jak
lze snadno demonstrovat na prikladu pismena A, u néhoz jsou Vérou Novakovou uvadé-
na slova nejcastéji latinského pivodu.

Synestetické vnimdni skutecnosti a jeji promitnuti do vytvarného dila Véry Novakové
bylo tedy analyzou velice origindlniho oddilu jeji tvorby vyuzivajici praci s pismem a vy-
raznou $kalou barev vylouc¢eno a moznd analogie s autorskymi knihami Daisy Mrazkové
se nepotvrdila.

133 Petr Placak, Smich slepé smérovky chilli suche sich selbst, Babylon, biezen 2010, ¢. 7,

134 Viz Pe¢inkova (pozn. 130), s. 34.

135 Ibidem, s. 36.

136 Tbidem, s. 36.

137 Pavel Brazda, Priivodce obrazy, in: Pavel Brazda — Richard Drury - Pavla Pe¢inkova, Véra Novdkovd,
Praha 2010, s. 136.
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Vytvarné dilo Olgy Karlikové ma neobvykly rozsah od kresby, malby a frotazi k na-
vrhiim na tapisérie, predlozky, koberce, dekorativni textilie, vzory latek a $atii.!38 Cast
jejiho predevsim kresebného, ale i malifského dila je vSak zcela originalni a pfiméla mé
ji zaradit do skupiny umélcti, u nichz by bylo logické ocekavat synestetické vnimani.
Olga Karlikova naslouchala v pfirodé zpévu ptaki ¢i zabim hlastim a pfimo in situ
prevadéla jejich zpév do kresby, a tedy kombinovala tak vjem sluchovy a zrakovy. Jeho
zaznam provadéla nejcastéji v prirodé, a to predevsim brzy rdno a vpodvecer, ale ptaci
zpév si i zaznamendvala na nahrédvacim zafizeni a mohla jej prevést do grafické podoby
pozdéji.

Ze zvukového zaznamu naslouchala i velrybimu zpévu a také ten kresebné zazname-
névala. Prvotnim zaznamem hlasu ptékd, zab i velryb byl zaznam kresebny, dochovaly se
v8ak téZ zdznamy malifské. V téchto grafickych zdznamech zvuki dominuje ¢ernd barva
tuzky, tuhy nebo tuse na bilém svitku ¢i archu papiru, ale vybrané zaznamy jsou pojed-
nany i barevné, zejména v podobé malby, ale i kresby barevnymi fixami zaznamenavajici
vicehlasé ptaci projevy.

Olga Karlikova hledala zdroje své vytvarné inspirace predev$im v prirodé, kterd pro
ni byla jistotou ,,nepodléhajici lidskym slabostem*“.!3® Velmi brzy se jako zasadni podnét
pro jeji tvorbu objevili ptaci, ovSéem nikoli jejich zpév, nybrz podoba jejich tél ¢i letu,!40
odvékému symbolu svobody. Prvni kresby zaznamenévajici ptaci zpév ,,byly vahavé*,1*!
ale Olga Karlikovd si postupné vybudovala graficky rejstiik znaka, ktery predstavoval jeji
vnitfni vidéni podoby jednotlivych ptacich hlast a jejich specificnost.!? Velmi zjedno-
dusené by se dalo toto vnimdni popsat jako jista forma abecedy, kdy kazdému pta¢imu
zvuku je ptifazena jeho graficka podoba rtizné orientované, lomené, kroucené i preruso-
vané linie odlisné délky.

Olga Karlikova zac¢inala mens$imi formaty zdznamu ptaciho zpévu, ale jak postupné
systematickym zaznamendavanim ziskdvala jistotu grafické podoby zpévu jednotlivych
ptacich druhd, zacal se tento format zvétsovat az do podoby velkych svitki, na nichz
v poslednim roce Zivota zaznamenavala i daldi projevy pfirody, jakymi byla tfeba bliZici
se bourka nebo cit ovliviiujici zpév ptaka.!** Extrémnim byl jisté celodenni zdznam pta-
¢iho koncertu z roku 1984.144

Dlouhé minuty i hodiny dokéazala Olga Karlikova vénovat pozorovani letu a krou-
zeni ptakd,'*® ale pro své vytvarné vyjadreni si zvolila jejich zpév, ten nejméné hmotny
projev. V pojeti Olgy Karlikové vSak pii prevadéni zvuku do grafické podoby neslo cisté
o zaznam hmotného svéta, ale o vnitfni pochopeni skrytého vyssiho prirodniho fadu,!46
0 jeho zaznamenani a zpfistupnéni.

Olga Karlikova si byla podle tvrzeni Miroslavy Hlavackové, zalozenych nejspiSe na
osobnich rozhovorech, svého synestetického vnimani védoma, ,.zpév [ptaki] se ji promitl

138 Viz Hlavackovd (pozn. 26), s. 127.
139 Ibidem, s. 24.

140 Tbidem, s. 127.

141 Tbidem, s. 17.

142 Tbidem, s. 17.

143 Ibidem, s. 17.

144 Tbidem, s. 39.

14> Ibidem, s. 26.

146 Tbidem, s. 27.
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na sitnici jako graficky zdznam“'4’ Postupné se synestetickym vjemiim zazivanym pri
poslechu zpévu ptaki zacala vénovat naprosto systematicky, studovala odbornou litera-
turu, korespondovala s hudebnimi védci, zaznamenavala zpév ptaki a krok za krokem
sestavovala graficky ptaci zpévnik, ktery prevadél charakteristicky zpév rtiznych druht
ptaka do vytvarné podoby.!48

Zaznamy zabiho zpévu ¢i kunkdni se od zdznamu zpévu ptaki vytvarné odlisuji.
Jednotlivé zvuky jsou fazeny do neuspotradanych fadek, nejsou to linie, ale kratké tahy
plochym §tétcem, skvrny, a vzajemné se presahuji a zaplnuji celé archy papiru. Olga Kar-
likova pro zaznam zabich zvuki pouzivd casto barvy, a to riizné odstiny zelené az zele-
nohnédé, symbolizujici barvu zabich t¢él ¢i okolni pfirody, a modrou barvu vody a nebe.
Barvy nezaplnuji celou plochu, takze mezi nimi prostupuje i bild barva podkladu.

Také zaznam velrybiho zpévu je zcela origindlni a od vytvarné podoby ptaciho zpévu
a zabich zvuk se zcela odliSuje. Zaznam tvofi linie stoupajici jako gejzir ze spodni ¢asti
obrazu vzhiiru a snad zobrazuje cestu zvuku z podmoiskych hloubek az nad hladinu.

Miroslava Hlavackova ve svém textu uvedeném v monografii Olgy Karlikové o jejim
vnimani pise zcela jednoznacéné jako o vnimdni synestetickém. Teoreticky jej z pohledu
neurologického neanalyzuje ani nevysvétluje, zaméfuje se na pojeti tohoto vnimani jako
naprostého splynuti s prirodou a jeji pochopeni. Olga Karlikova je mezi ¢eské vytvar-
niky se synestetickym vnimdnim zafazena naprosto opravnéné, jeji specifické vnimani
prevadeélo zvuk do jednoznac¢né grafické podoby. Tato podoba synestézie je velmi oje-
dinéld, v prehledu kombinaci spojenych vjemi u synestetického vnimani neni viibec
uvedena.l?

Kvéta Pacovska v jednom ze svych nedavnych rozhlasovych rozhovor!'>® mluvi o vy-
znamu barev pro svou tvorbu, a to zejména tvorbu ilustracni. V souvislosti se synestézii
véak zminuje své propojeni vnimani barevnosti s jednotlivymi dny v tydnu a uvadi, ze
ji v détstvi prekvapovalo, ze tohle vidéni nemad kazdy.!>! Toto fyziologické propojeni ba-
rev je typické pro syntetické vnimani. Kvéta Pacovska tedy s velkou pravdépodobnosti
propojuje touto velmi pozoruhodnou vazbou barvy s dny v tydnu, které se ale v pribéhu
¢asu mohou ménit, jednotlivé dny nemaji celozivotné jednu barvu. Barva dne v tydnu se
mize ménit v zavislosti na vnitfnich pocitech i pocasi ¢i okolni situaci vzniklou v kon-
krétnim dni.

Barvy jsou pro Kvétu Pacovskou klicové nejen v jeji tvorbé, ale i v kazdodennim zivoté.
Kazdé barvé ptisuzuje urcitou jasnou charakteristiku. Cernou barvu povazuje za kralov-
nu barev kvtili jeji hloubce, zelend je pro ni barvou zivotodarnou, jejimi nejoblibenéjsimi
barvami jsou pak ¢ervena a modra.!>?

Zpisob barevného vnimani dnt v tydnu popisovany Kvétou Pacovskou je typicky pro
synestetiky, prestoze je propojeni velice neobvyklé a v pouzité literatufe nepopsané.!>?

147 Ibidem, s. 36.

148 Tbidem, s. 36.

149Viz Van Campen (pozn. 28), s. 131.

150 https://wave.rozhlas.cz/kazdy-den-ma-svou-barvu-rika-ilustratorka-kveta—pacovska-8123016,
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Zasadni prelom v tvorbé Milana Grygara znamend rok 1965, kdy objevi sviij vlastni
princip akustickych kreseb,!>* ktery vytvarnou podobu kresby provadéné drivkem sou-
¢asné snima i akusticky - zaznamenava zvuky dfivka tvoriciho kresbu. Dal$im krokem
v jeho vytvarnych pokusech je zapojeni mechanickych predmétt do tvorby akustickych
kreseb. Mezi nejcastéji pouzivané predméty, pro které bylo typické, ze zanechavaly po
namoceni do barvy na papife svym pohybem body, ¢ary nebo jiné stopy, pattila ozubena
kolecka, srouby, soucastky z hodinového strojku nebo natahovaci kovové hracky jako
slepicky nebo zabky ¢i rotujici hracka vl¢ek. !5

V originalnim experimentovani mimo jakoukoli uméleckou skupinu pokracuje po
celou svou vytvarnou kariéru. Po akustickych kresbach vytvarel piidorysné partitury,
hmatové kresby ¢i linedrni a prostorové partitury nebo velky cyklus Antifony. Tyto razné
typy tvorby Milana Grygara maji jeden spole¢ny charakteristicky prvek a tim je propojeni
kresby nebo malby se zvukem, jejichz spojenim je zasazen prostor. Kresba a malba tak
naplnuji tfeti rozmér.

Pravé toto spojeni dvou vjemi - zrakového a sluchového — mé vedlo k blizsimu zkou-
mani dila Milana Grygara v souvislosti se synestetickym vnimanim Daisy Mrazkové.
Ztejmé nejblize se moznému synestetickému vnimani nabizeji akustické kresby Milana
Grygara, a to prvotni akustické kresby jesté bez zapojeni mechanickych predmeéti, které
vnaseji do akustickych kreseb princip nahody zcela bez vlivu umélce, a tedy vylucuji
synestetické vnimani. Z rozhovora!>® s Milanem Grygarem!>” se v$ak synestetické vni-
mani nepotvrzuje, nejde o propojeni dvou zptisobti vinimani, ale o zdznam dvou sice vza-
jemné podminénych, souvisejicich vjemt, ale nikoli neurologicky propojenych. A také
pozdéjsi zapojeni mechanickych predmétii do tvorby akustickych kreseb popira neod-
délitelnost zvukového a zrakového vnimdni. Navic grafické podobé kresby neodpovida
zaddny konkrétni zvuk, ktery by se jako u zaznami ptacich zpévi Olgy Karlikové dal
sestavit do urcité podoby zvukové abecedy. Synestetickému vnimani také odporuje fakt,
ze podle Milana Grygara mize zvukovy zdznam fungovat samostatné, neni nutné jeho
propojeni s ptivodni kresbou.

V dokumentu televize Artycok z roku 2016 je autory zminéno synestetické vnimani
u cyklu Antifon,'>® v némz Milan Grygar pracuje s dvojicemi obrazll umisténymi vzdy
tésné vedle sebe. Tyto dvojice predstavujici geometrické obrazce stejné barvy, oviem
v rizné velikosti, které pravé svymi rozméry vytvareji odli$né hloubku zobrazovaného
avnimaného prostoru. Vraci se v nich po mnoha letech od spojeni kresby a zvuku ke spo-
jeni barvy a prostoru. Synestetické vnimani barvy a prostoru neni ve znamych ¢i védecky
popsanych kombinacich viibec uvedeno, ale totéz platilo i u specifického vnimani zvuku
a kresby u zaznami ptacich a zabich zpévi ¢i zvuki velryb u Olgy Karlikové. U Milana
Grygara v$ak proti synestetickému propojeni barvy a prostoru mluvi pouziti jedné barvy
pro rtzné hluboky prostor, jeho rozmér tedy neni spojen s konkrétni barvou.

154 Jean-Yves Bosseur, Milan Grygar a zvuk, in: Jifi Zemanek — Milan Grygar (eds), Milan Grygat, Obraz
a zvuk, Image and Sound, Praha 1999, s. 14.

155 Ibidem, s. 15.

156 http://artycok.tv/28868/milan-grygar, vyhleddno 1. 6. 2017.

157 Hana Larvova, Milan Grygar, Vizudlni a akustické, The Visual and the Acoustic, Praha 2014.

158 http://artycok.tv/28868/milan-grygar, vyhleddno 1. 6. 2017.
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Jiné propojeni, a to u fenoménu synestézie asi nej¢astéjsi, naznacuje sam Milan Gry-
gar, a sice kdyz ptripodobnuje barvu ke zvuku a zduraziuje jejich podobné vlastnosti —
transparentnost, chvéjivost a tonalitu.!>® Zaroven vSak poznamenava, Ze jde o analogii,
nikoli tedy vnitini podminénost, ktera by vznikala na zékladé neurologického propojeni
dvou vjemu plynoucich z jednoho externiho podnétu.

Z této podrobnéjsi analyzy dila Milana Grygara tedy nelze uvazovat o moznosti syne-
stetického vnimani, kterému obecné znamé propojeni zvuku a obrazu ¢i prostoru v jeho
dile slibné napovidalo. Jeho svétové originalni dilo neni ovlivnéno neurologickym pro-
pojenim vnimani, ale vlastni promyslenou technickou a estetickou koncepci.

Zavér

Daisy Mrazkova po ilustra¢ni tvorbé vzdy velmi touzila, zakdzky se v8ak prili§ nehrnu-
ly. Zlom prisel az témér v poloviné Sedesatych let, kdy dostala moznost postupné vydavat
své autorské knihy, v nichz figurovala jako ilustratorka a spisovatelka. Timto ojedinélym
propojenim doslo k naprostému prolnuti textu a obrazu, které bylo jesté umocnéno syn-
estetickym vnimdnim pismen a barev.

Ptestoze nikdy nedokoncila své vytvarné vzdélani, vénovala se predevsim své rodiné
a malovala ¢i kreslila jen ve chvilich volna, stala se v porovnani s mnoha spoluzaky ateli-
éru Antonina Strnadela na prazské UMPRUM odbornou vefejnosti uznavanou a laickym
publikem milovanou autorkou. I kdyz jeji jméno nebyva uvadéno na ¢elnych mistech
v prehledech tvorby umélcti druhé poloviny dvacatého stoleti, jeji tvorba odrazela speci-
fika doby, jak je prozivala se svymi prateli zejména ze skupiny UB 12. Pokud zkoumdme
vytvarnou tvorbu Daisy Mrazkové, a to jak volnou, tak ilustracni, je evidentni, Ze je zcela
originalni. Prameni z vnitfni potfeby umélkyné, jez pracuje sice s vytvarnymi podnéty
ziskanymi v pribéhu svého Zivota, ale nekopiruje, na zadného umélce ¢i smér se piimo
neodvolava. Jeji uméni je niterné, jemné, pozitivni, neapeluje, ale pokud se mu clovék
pokousi porozumét podrobnym zkoumanim, pohlcuje ho svou opravdovosti.

V ¢em tedy spocivalo ono zvlastni kouzlo autorskych knih Daisy Mrazkové? Odpoveéd
neni jednoducha.

Daisy Mrazkova nebyla extrovertkou, Zila jiz odmalicka v ur¢itém omezeném chrané-
ném prostoru, nejprve dlouhd léta se svou anglickou maminkou a pak se svou rodinou,
manzelem Jifim, dcerou Veronikou a synem Cyrilem. Svou vaseil pro malovani a c¢etbu
méla v sobé od ttlého détstvi, a mohla tak rozvijet svou fantazii a bohaty vnitfni svét. Jeji
inspiraci k pozdéjsi tvorbé autorskych knih byly kvalitni ¢eské a anglické knihy a kratké
ucebnice, které ji nenapadné sméfovaly k urcité lakonické vystiznosti textu a poetickym
originalnim ilustracim. Barevnost jejich ilustraci v autorskych knihdch byla zaloZena pte-
dev$im na barevném vidéni napsaného textu, ale i na vnimani neobvyklych barevnych
kombinaci pozorovanych tieba pfi jeji jediné navstévé Anglie.

Doba padesatych a Sedesatych let nutila umélce, ktefi neopustili svou vlastni umé-
leckou cestu ve prospéch socialistického realismu a nezacali slouzit komunistickému
rezimu, aby se stahli do svych rodinnych a pratelskych kruht a jen tam v tvorbé podle

159 Ibidem.
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vlastniho presvédceni déle pokracovali. Daisy Mrazkova byla jednou z nich. Jeji dilo bylo
obdobné¢ jako tvorba dalsich ji blizkych umélkyn, jakymi byla Véra Janouskova ¢i Adriena
Simotova, vice vazdno na jeji vlastni soukromou existenci, nez tomu bylo u muza.'® Do
jejich tvorby pak vstupovaly urcité autobiografické prvky, jakymi v autorskych knihach
Daisy Mrazkové bylo zejména prostiedi lesa, v némz se jeji hrdinové pohybovali, ¢i pri-
béh nalezu medvidka Flory, kterého nasel jeji syn Cyril.

V symbidze zili a tvorili vedle sebe s manzelem Jifim, ktery pracoval ve svém ateliéru,
zatimco Daisy Mrazkova pfimo doma v nuselském byt¢, ktery nebyl pfili§ velky a Mraz-
kovi jej sdileli s jeji maminkou. AZ ¢asem se jim podarilo byt rozsifit a pouzivat jeho ¢ast
jako ateliér a depozitdf. I tyto skutecnosti vedly jisté¢ Daisy Mrazkovou k introvertnimu
zaméfeni jeji tvorby.

Vlastni prace umélci, ktefi nemohli svobodné vystavovat, byly tedy konfrontovany
pouze v izkém okruhu spfiznénych osob. Jisté chybélo porovnani vyvoje s jinymi alter-
nativnimi skupinami Ceskoslovensku nebo v zahraniéi. Své dilo nemohli povazovat za
zdroj obzivy, mohli se v ném ale projevit zcela svobodné.!6!

Ve svych autorskych knihdch klade umélkyné diiraz na pozitivni pristup k zivotu, vy-
zdvihuje dobré vztahy v rodiné a s priteli, klade diraz na samostatnost a odvahu svych
détskych i zvifecich hrdinti a ochotu postavit se nespravedlnosti a zlu.

Jeji ilustrace maji ¢asto abstrahujici nddech, coz v porovnani s ceskoslovenskymi ilust-
ratory a tviirci autorskych knih pro déti nebylo prilis obvyklé, snad s vyjimkou Stanislava
Kolibala, jehoz ilustrace ke Stromu pohddek z celého svéta's? v roce 1958 nebyly tehdejsim
rezimem pozitivné prijaty, protoze se zcela rozchazely s do té doby jasné podporovanou
podobou vytvarnych dél v duchu socialistického realismu. Pravé abstraktni prvek a po-
uziti neobvyklych barev a jejich spojeni s textem, ktery nedofikava pribéh do tplnych
detailti, podporuje predstavivost ¢tenare a divaka a nechava mu prostor k vlastnimu do-
tvoreni pribéhu.

Daisy Mrazkova, ziejmé silné inspirovana anglickou literaturou pro déti a mladez
a kratkymi knizkami pro prvni ¢teni, pouzivanymi jako nedilna soucast vyuky anglic-
kého jazyka, uziva ve svych textech struc¢ny a vystizny jazyk bez detailnich popisti, diky
némuz plyne svizné déj a zUstavd jiz zminovany prostor pro fantazii divaka.

Tento princip urcitého spoluautorstvi ¢tendre a divaka povazuji v tvorbé Daisy Mraz-
kové za klicovy. A presto se Daisy Mrazkovd nevzdava svého plisobeni na ctenare, stale
smétuje k dobru, spravedlnosti, porozuméni, lasce a pratelstvi a tim formuje a vychovava,
aniz by prvoplanové nabadala ¢i prikazovala. K tomuto ucelu pouziva i postavy svych
hlavnich hrdint, kterymi byvaji bud samy déti, anebo zvirata, kterym propujcuje détské
uvazovéni. Ctenéf a divak se pak snadnéji vziva do piibéhu, ktery se mize s velkou prav-
dépodobnosti prihodit i jemu samotnému.

Synestetické vnimani Daisy Mrazkové nebylo v odborné literatufe dosud zpracovano
a predstavuje zcela ojedinély prvek, jehoz vliv na podobu ilustraci v jejich autorskych kni-
héach jsem experimentdlné zkoumala. Synestézie je ve svété predmétem zkoumani mnoha
odborniki z rozli¢nych védeckych oborti a v poslednich letech se do néj zacali zapojovat
i odbornici z Ceské republiky. Synestetické vniméani bylo vlastni i nékterym vyznamnym

160 Jind¥ich Chalupecky, Nové uméni v Cechdch, Praha 1994, s. 112.
161 Tbidem, s. 159.
162 Jan Vladislav - Vladislav Stanovsky, Strom pohddek z celého svéta, Praha 1958.
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vytvarnym umélctim a hudebnikim ve svété, a protoze je védecky dolozeno, Ze priblizné
4 % populace takto vnimaji, pokusila jsem se nalézt i v ¢eském prostredi vytvarné umélce,
jejichz tvorba byla synestézii ovlivnéna. Mezi né Ize zaradit Olgu Karlikovou a Andreje
Bélocvétova, u dalsich se synestetické vnimani neprokazalo.

Tvorba Daisy Mrazkové, at uz jsou ji ilustrace a autorské knihy, ¢i volna tvorba, bohu-
zel stéle ¢eka na uméleckohistorické zpracovdni. Jeji jméno se na rozdil od vétsiny pratel
a kolegti ze skupiny UB 12 nevyskytuje ani ve dvou zasadnich vystavnich a badatelskych
projektech!®® vénujicich se uméni po roce 1945164 ¢i v prehledovych uméleckohistoric-
kych pracich.16°

Tento text rozebira specifika synestetického vnimani pti rozboru autorskych knih Dai-
sy Mrazkové. Snad prispéje k budoucimu odbornému zhodnoceni celého vytvarného dila
Daisy Mrazkové.

SUMMARY
Synaesthesia in the author’s books of Daisy Mrazkova

The paper analyses the author’s books, in which the illustrations and text are creat-
ed by the same author, the Czech artist Daisy Mrazkova. Her twelve author books for
children were published between the sixties and early eighties with one late exception
published in 2009. Her books are famous for their specific atmosphere of the indefinite-
ness, open endness, positivity and a certain level of mystery. The heroes are the children
or talking animals which help the reader to identify with the story. Mrazkové’s intention
was not only to amuse but also to educate. Some of the author’s books are intended for the
reading in loud and the joint enjoyment of the children and the adults. The texts reflect
the specific double-track.

The paper explains the family background, education and individual characteristics of
the author and her children books inspiration. It briefly analyses the individual author’s
books.

The paper focuses on the specific gift of Daisy Mrazkova - the synaesthesia. This is
a special way of perception in which one external impulse impacts more than one human
sense at the same moment and connects them in one reflection. The most usual combi-
nation is colour/letter, colour/digit, colour/tone. The synaesthesia is not an association, it
is inborn. All newborns are synaesthets but the sense interconnections are gradually lost
from the age of 6 months up to approx. 11 years.

Daisy Mrazkova’s synaesthesia connects the colour with the specific alphabet letters.
The colours are the key for the text of the book. The colours of the individual scenes of the
story in her imagination specify the letters for the words in which Mrazkova tells her story.

In the experiment I wanted to confirm the connection between the text of Mrazkovd’s
author’s books and her illustrations. Three examples of the text which could be directly
associated with a specific book illustration were used for the analysis. The text was bro-

163 Marie Klime$ovd, Roky ve dnech, Praha 2010.
164 Marie Judlovd (ed.), Ohniska znovuzrozeni, Praha 1994.
165Viz Chalupecky (pozn. 160).
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ken into the individual letters and these were associated with the colours that Mrazkova
specified in writing. The resulting colours were compared to the book illustration.

Furthermore, a specific analysis of the frequency of occurence of the letters of Mraz-
kovd’s text as compared to the general frequency of ocurrence of the letters of the Czech
alphabet was performed. The result showed the specifics of Mrazkova’s language used in
the author’s books which confirmed the synaesthesia related modification to the general
Czech language.

The paper also discusses the synaesthesia among the foreign artists including Vasilij
Kandinskij, Piet Mondrian, Virginia Woolf, James Joyce or Vladimir Nabokov. The paper
also focuses on several Czech artists of the second half of the twentieth century in the art
of which the synaesthetic perception might be identified.

Although there are many matters which contribute to the originality of Daisy Mraz-
kovd’s author’s books like her introvert personality, love for nature, religion belief or
various artistic and literary inspirations, the synaesthesia seems to be the crucial factor
which brilliantly unifies the illustrations and the text.
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Obrazek 2. Daisy Mrazkovd, Neplac, muchomiirko, Praha 1965, reprodukce s. 19
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Obrazek 3. Daisy Mrazkova, Chlapecek a ddlka, Praha 2002, reprodukce s. 18-19

Obrazek 4. Daisy Mrézko-
va, Miij medvéd Fléra, Praha
2002, reprodukce, nepagino-
vano
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