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ABSTRACT

Neuroscience and Renaissance art theories

The article is about interactions between two disciplines: the history of art and neurology.
Scientific researches in the field of neurology discover new perspectives in the humani-
tarian disciplines, including the art history. The article draws attention to two current
themes: to the research of human empathy and mechanisms of bottom-up and top-
down processing in visual perception. Those two parts the author of the article connects
with the theory of art in Italy in the era of Renaissance. An unexpected comparison of
discoveries in the field of neurology with the theory of the 16th century demonstrates,
how useful can be the cooperation of the two disciplines. In the end of the article are
proposed questions and tasks, with which the art history can deal in the light of scientific
discoveries.

Keywords: bottom-up processing; top-down-processing; visual perception; Renaissance;
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Uvod

Velkd ¢ast metod v uménovédé byla zalozena na teorii opakovani, na tezi, ze ty nebo
jiné konstrukce se v déjindch opakuji v té ¢i oné podobé. Tato vize se objevuje jak u pred-
stavitelt ,,staré generace® Videniské skoly v ramci formalni analyzy, tak i ve 20. stoleti
v ruznych ,,odvétvich® déjin uméni: s podobnymi nad¢asovymi koncepty pracuji struk-
turalismus, vizualni teorie, feministické ptistupy ¢i psychoanalyza.

Takové piistupy do jisté miry usnadnuji uchopent historického materiélu, davaji jakysi
HKIE ,,nastroj“ pro teoretickd uvazovani. Zna¢nym ptinosem pro déjiny uméni se muze
také stat spolupréce s jinymi disciplinami, jejichZ nejnovéjsi poznatky mohou byt apliko-
vany nejenom pri zkoumani moderniho a sou¢asného uméni, ale i pro badéni vénovana
uméni starému.

Inspirace, kterou déjindm uméni pfinasi neurovéda, byla postiehnuta Davidem Fre-
edbergem a Vittoriem Gallesem.! Problémtim a moZnostem vztahujicim se ke spolupraci
déjin uméni s neurovédou, kognitivni védou apod. byla vénovana pozornost i v ¢eském
prostiedi v ¢lanku Ladislava Kesnera.?

Dé¢jiny uméni se diky témto inspiracim kone¢né mohou vrétit k otdzce emotivniho
prozitku uméleckého dila, ktery byl a je tradi¢né odsuzovan jako néco, co nemd védec-

1 David Freedberg - Vittorio Gallese, Motion, emotion and empathy in esthetic experience, Trends in

Cognitive Sciences XI, 2007, ¢. 5, s. 197-203.
2 Ladislav Kesner, Déjiny uméni a teorie mysli, Uméni LVI, 2008, ¢. 1, s. 16-28.
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kou povahu, o niz déjiny uméni dlouhodobé usiluji. Pfitom ov§em historik uméni bud
musi mit aktudlni poznatky o nejnovéjsich vyzkumech v neurovédé¢, nebo musi tésné
spolupracovat se specialisty v dané oblasti. Momentalni situace je docela schizofrenicka:
uménovédci se snazi ve svém uvazovani vyuzit ,védeckou“ terminologii, kterou ovSem
neovlddaji; neurovédci na druhé strané piSou ,,déjiny uméni‘, ke kterym také nemaji
kompetenci; zdroven vedle toho vznikaji ,,nové védy“ jako kognitivni véda, neuroestetika
apod., tedy interdiscipliny snazici se vymezit jak viici ¢istym déjindm uméni, tak i ¢isté
neurovédé. Ilustraci paradoxnosti této situace je fakt, Ze neurovédci, ktefi piSou déjiny
uméni nové, sestavuji seznamy ,,principti umeéni“ zalozené na poznatcich o fungovani
lidského mozku, které nevédomky reflektuji principy popsané jiz v 19. stoleti historiky
uméni Wolftlinem nebo Rieglem.?

Historik uméni, predmétem jehoz zajmii je pfevazné staré uméni, se pfi ¢teni moder-
nich metodologickych spisti nedokdze vyhnout pokustim aplikovat tyto modely na svoji
vyzkumnou oblast. Obc¢as podobné zkousky privadéji uménovédce k pomérné zajima-
vym zavértim. Naptiklad popisy neurovédeckych objevtl v oblasti vnimani, zrcadlovych
neurontl a empatie mohou byt porovnany s konstrukcemi, které popisuji ital$ti renesanc-
ni teoretici uméni.

Zrcadlové neurony a obraz

Otazka, jak ¢lovék vlastné vnima obrazy, neni nova: v riizné mite a rtizné podobé se
objevovala od nejstarsich dob a nové se stala pfedmétem badani i nedavno vzniklych
neuro-déjin uméni.* Zatimco déjiny uméni ptistupovaly k této otdzce z teoretické strany,
paralelné se vyvijeci neurovéda objevila fyzické podnéty nékterych pojeti, zndmych jiz
drive ve filozofii a estetice, a to cestou védeckych experimentd.

Ve frontdlnim laloku mozkové kury existuji bunky, které se aktivizuji, kdyz ¢lovék
(nebo respektive opice, na kterych byly ptivodné tyto procesy zkoumany) provadi néja-
kou ¢innost. Napriklad urcitd bunka se aktivizuje pii uchopeni predmeétu, jina pii jidle,
treti kdyZ jedinec néco posouva. Veskeré neurony jsou soucasti malé neuronové sité, ktera
ma sviij urcity ukol. Tyto neurony byly znamy jiz davno. Béhem zkoumani motorickych
neuront ale skupina italskych védcti objevila néco velice zajimavého.> Nékteré neurony
se aktivovaly nejenom tehdy, kdyz opice vykonavala néjakou ¢innost, ale i kdyz jenom
vidéla, jak nékdo vykonavd néco podobného. Tyto neurony v podstaté nesou schopnost
pochopit jiného. Takové neurony maji funkci ¢teni mysli jiné opice, jejich zaméra. U ¢lo-
véka jsou tyto neurony mnohem slozitéjsi a jsou schopny rozpoznat komplikovanéjsi za-
meéry. Tyto tzv. zrcadlové neurony umoznuji imitaci cizich déjii a cizich pocitd. Postupné

3 Vilayanur Subramanian Ramachandran, The Emerging Mind, London 2003. - Idem, The Tell-Tale
Brain: A Neuroscientists Quest for What Makes Us Human, New York 2010. - Heinrich Wolfflin,
Osnovnyje ponjatija istorii iskusstva. Problema evolucii stilja, Moskva 2009. - Podle Idem, Kunst-
geschichtliche Grundbegriffe: Das Problem der Stilentwickelung in der neueren Kunst, Miinchen 1915.

4 John Onians, Neuroarthistory: From Aristotle and Pliny to Baxandall and Zeki, New Haven 2007.

> Vittorio Gallese - Giacomo Rizzolatti - Leonardo Fogassi, Zerkalnaja ¢ast mozga, V mire nauki III,
2007, s. 23-39.
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byly uskute¢nény jesté zajimavéjsi objevy v oblasti zrcadlovych neuronti. Bylo napiiklad
zji§téno, ze smyslové neurony bolesti reaguji se stejnou silou p#i pozorovdni bolesti jiného.6

Paralelné ov§em existuji mechanismy, které tento proces imitace potlacuji. Poruseni
tohoto procesu potlaceni vyvolava nemoci, jako je echopraxie, chorobné opakovani toho,
co déla nékdo druhy. V podstaté jedina véc, ktera nas oddéluje od jiného, je nase kiize
a samoziejmé tyto potlacujici mechanismy, pokud nedoslo k jejich naruseni.”

Neni divu, Ze objev a definice zrcadlovych neuront vzbudily novou vlnu zdjmu v nej-
riznéj$ich disciplinach. Mimo jiné tyto objevy v podstaté potvrdily teorie empatie, které
jiz byly vysloveny Robertem Vischerem nebo Theodorem Lippsem,® i kdyz proces, jenz
se obecné nazyva empatie, dodnes vyvolava spoustu otazek.

Zkoumani zrcadlovych neuront ale také ukazalo, Ze ,,zrcadlova“ reakce vznika také pii
komunikaci s uméleckym dilem. Mozek divaka pred obrazem se naptiklad snazi skute¢né
napodobit emoci, kterou ¢lovék vidi v uméleckém dile. Spoluprace Davida Freedberga
a Vittoria Gallese naznacila nékteré moznosti, které z téchto objevi vyplyvaji.’

Téma emotivniho soucitu s obrazem je neustéle pfitomné v renesan¢nich traktatech.
»Obraz milovaného", ,portrét blizkého* - je toposem prevzatym z mytu o vynalezu ma-
li#stvi u Plinia.!® Dtlezitou inspiraci byl také vyrok Horatia: ,,Usmévnym tvdfim jde ismév
vstiic a slzy nam kanou, place-li druhy...“!! - ve svém traktatu o malifstvi jej prejima
napiiklad nejvyznamnéjsi teoretik rané renesance Leon Battista Alberti'? a opakuje ho
o stoleti pozdéji rovnéz Lodovico Dolce.!* Giovanni Paolo Lomazzo pak nejenom znovu
prebird tento pozadavek empatie, ale rovnéz ho ilustruje ptibéhem o ¢lovéku, ktery vzdy
zivl, kdyz vidél urcitou postavu, jez ziva na obraze, coz je v podstaté opakovanim jedné
z nejznaméjsich demonstraci toho, jak pracuji zrcadlové neurony.!

V déjinach uméni lze rozliSovat dva paralelni diskurzy, které v ur¢ité mite odpovida-
ji zrcadlovym procestim v neurovédach. Prvnim je mimesis, opakovani, pfezivani stej-
ného (podle Aristotela tfeti typ napodoby),!> skute¢né opakovani déjti, zrcadlo reality,
otisk skute¢nosti. Druhym diskursem je to, co ndlezi spiSe do oblasti emoci - vdechnuti
duse do uméleckého dila. Tento diskurz se oddélil jesté v antickych traktdtech a prolinal

¢ Vilayanur Subramanian Ramachandran, Mozg rasskazyvaet: Chto delaet nas liudmi, Moskva 2014,
s. 143. - (Podle Idem, The tell-tale brain. A neuroscientist’s quest for what makes us human, New York
2011).

7 Ibidem, s. 144.

8 Viz Freedberg - Gallese (pozn. 1), ,Box 2 5. 198.

® Viz Freedberg - Gallese (pozn. 1), s. 197-202.

10 Gaius Plinius Secundus — Vaclav Prach (edd.), O uméni a umélcich, Praha 1941, s. 23.
11 Quintus Flaccus Horatius — Dana Svobodova — Eva Stehlikové (edd.), De arte poetica: O uméni bds-
nickém, Praha 2002, s. 23.

12 Leon Battista Alberti, O malbé a.d. 1435: [T¥i knihy]; O sose a.d. 1464 (Della pittura, della scultura),
Praha 1947, s. 75, . 77.

13 Lodovico Dolce, Dialogo della pittura, Venezia 1557, s. 226. - Rensselaer W. Lee, Ut pictura poesis:
the humanistic theory of painting, The art bulletin XX, 1940, ¢. 4, s. 197-269, pozn. 92.

14 Giovanni Paolo Lomazzo, Trattato dellarte della pittura, scoltura et architettura, Milano 1584, sv. I,
s. 25.

15 Aristoteles, Poetica, Praha 1962, s. 38.
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se od té doby celymi déjinami uméni.!® Neurobiolog Eric Kandel ve svém pojedndni
o uméni 20. stoleti rovnéz vyznacuje dvé cesty: destrukce formy a destrukce emoci.!”

Podle Leona Battisty Albertiho je vynalezcem malifstvi Narcis a idedlnim obrazem je
zrcadlova plocha.!8 Je diileZité oviem upozornit i na to, Ze se nejedna o zrcadlovou plochu
jako takovou, ale o zrcadlo, do kterého se lze zamilovat, pficemz natolik, Ze se to stava
i pri¢inou zahuby. Alberti uvadi mytus o Narcisovi asi proto, Ze byl pro ¢tendfe snadno
pochopitelny. Jinak jsou v$ak pro renesan¢ni teorii umeéni ,,ritrarre® a ,,imitarre“ — kopiro-
vani a napodobovéni - dvé rizné véci.!® Ve svém pojednani o portrétni malbé Leonardo
da Vinci uvadi, Ze opravdovym mistrem je jenom ten, kdo prekonava zobrazeni reality
a zobrazuje duge.?”

Touha vlozit do obrazu lidskou dusi je kli¢ova pro tradici klasického zapadniho mys3-
leni o uméni. Tato touha byla charakteristicka jiz pro antické mysleni a pozdéji byla
vzkii$ena pravé v renesanéni epose. V Itélii se tento pozadavek komunikace s obrazem
objevuje v poezii doby Petrarcy, tzv. protorenesanci. Petrarca si stéZuje, Ze dokonaly por-
trét Laury objednany u Simone Martiniho nemd hlas.?! Pfitom je tfeba podotknout, ze
se nejednalo o idedlni podobnost obrazu, hyperrealismus, ale o néco vice, o néco, co by
naslo odpovéd u divaka. Jesté u Plinia, jehoZ ¢teni bylo v renesan¢ni epose obecné roz-
$ifeno, se objevuje tvrzeni, Ze vysoka mira totoznosti nemuze byt zakladnim kritériem
pro hodnoceni uméleckych dél.?? D4 se Fict, Ze podle Plinia se takovym kritériem stalo
oklamani lidského mozku. Obraz povzbuzuje k né¢emu mimo sebe, k néjakému déjstvi,
obraz mtiZe nastartovat proces zrcadlovych neurontl.

Zajimavou paralelu Ize najit nejenom ve spisech vénovanych pfimo umeéni, ale i ve
filozofickém uvazovani renesan¢nich myslitelt, naptiklad Marsilia Ficina. Nékteré pasdze
z jeho Komentére Platonova Symposionu se zdaji byt velice podobné popisiim mechani-
smu zrcadlovych neuront.?? D4 se Fict, Ze v tomto ptipadé renesan¢ni predstava o vnitt-
nich dusevnich pohybech nedéld rozdil mezi dusi a télem.?*

Jednim z poZzadavka Albertiho na spravny obraz je to, aby na ném byla néjaka figura,
kterd by povzbuzovala divaka k né¢emu, ktera by upoutavala jeho pozornost a ,,komuni-
kovala“ s nim.?’ Podobny ,,dialog s divikem® ma svou paralelu v italské literatufe.?6 Téma

16 Rudolf Arnheim - Vjageslav Pavlovi¢ Sestakov (edd.), Novyje ocerky po psychologii iskusstva, Moskva
1994, s. 63-77.

17 Eric R. Kandel, Vék samopoznanija. Poiski bessoznatélnogo v iskusstvé i nauke s nacala XX véka do
nasich dnej, Moskva 2016, s. 229-230, schéma na obr. 13-1 - Podle Idem, The age of insight: The quest
to understand the unconscious in art, mind, and brain, from Vienna 1900 to the present, New York
2012.

18 Viz Alberti (pozn. 12), s. 51.

19 Vincenzo Danti, Il primo libro del trattato delle perfette proporzioni di tutte le cose che imitare e ritrarre
si possano noc larte del disegno. Di Vincenzio Danti, Florenz 1567.

20 Leonardo da Vinci - A. A. Guber - V. K. Silejko - A. M. Efros (edd.), Izbrannyje proizvedenija v 2 to-
mach (podle vydani 1935), Moskva 2010, dil 2, s. 219.

2l Lina Bolzoni - Federica Pich, Poesia e ritratto nel Rinascimento, Roma 2008, s. 22.

22 Viz Plinius (pozn. 10), s. 41.

23 Preklad autorky podle Marsilio Ficino — Nina Revjakina (edd.), Kommentarij na Pir Platona, in:
Vasilij Zubov (ed.) Istorija estetiky. Pamjatniki mirovoj esteticeskoj mysli, Moskva, 1962, Kap VIL

24 Viz Kesner (pozn. 2), s. 96.

25 Viz Alberti (pozn. 12), s. 77.

26 Jodi Cranston, Dialogues with the beholder: The poetics of portraiture in the Italian Renaissance, Cam-
bridge, 2000, s. 80-84.
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portrétu je neustale pfitomné také v italské renesan¢ni poezii. Portrétim byly vénovany
sonety, dopisy, jejich popisy se stavaly podnéty k vytvoreni krasnych literarnich dél.?’

Dopisy, které se neztidka ocitaji v rukou zobrazeného, nejenom poukazuji na vzdéla-
nost, ale slouzi k vytvoreni intimni, soukromé interakce mezi divakem a zobrazenym.28
Zobrazena osoba se snazi priblizit se divdkovi, vstoupit s nim do dialogu, podobné jako
podle rétorickych antickych prirucek.

Zvlastni kapitolou je poeticky topos ,,ritratto del cuore®, portrét v srdci. Na jednu stra-
nu neni takovy portrét fyzicky, ale je ur¢itou myslenkovou konstrukei. Ov§em tento to-
pos se hojné pouzival pro chvaly dovednosti maliti. Dilo se v podstaté ,,zrcadli“ v srdci
divéaka, vyvolava reakci zrcadlovych neuroni.?’

V druhé poloviné 16. stoleti se piisobivost obrazu pak stala jednim ze zékladnich prin-
cipt barokniho uméni, podle nové kladenych pozadavki: Gabriele Paleotti o tom pise ve
svém dile Discorso.>

Procesy, do kterych jsou zapojené zrcadlové neurony a které jsou popsany neurovédci,
maji své analogie v riznych podobach po celé déjiny. Zvlast jsou zajimavé diskurzy v dé-
jinach uméni, coz bylo demonstrovano ve stru¢nosti na ptikladu renesan¢niho uméni.
Poetické metafory mohou byt chapany nejenom jako rétoricka hra, ale zéroven jako ana-
logie k neurovédé. Analogii fyzickych procesti, neurologickych reakci Ize nalézt nejenom
v traktatech o uméni, ale i v religiézni literature, krasné literature, dopisech, basnictvi,
traktatech o hudbeé.

Top-down proces a pojeti disegno nebo ideje v teorii uméni

Dalsi oblasti, ve které se najdou analogické konstrukee, je teorie sestupujicich a na-
stupujicich procest pti vinimani. Lidska percepce je vidycky obousmérnym procesem.
Na jednu stranu dostavame informaci z vnéjsku: to, co ovliviiuje nase smyslové organy.
Na druhou stranu to, co vnimame, je definovano nasi zkusenosti, nasim predchazejicim
védénim, nasimi potfebami, pfedstavami, ptipravenosti, ochotou néco vnimat.

Hermann von Helmholtz v poloviné 19. stoleti vyslovil teorii o rozdéleni dvou pred-
stav: prvotni obraz, ktery vznikd jenom diky néjakému vlivu z vnéjsku, a predstava vniti-
ni - nase poznatky, které pomdhaji rozpoznat objekt jako takovy. Tyto procesy jsou ne-
oddélitelné a paralelni.

V biologii se pouzivaji terminy bottom-up a top-down procesy. Prvni jsou procesy
postupujici ,zdola nahoru®: informace se od smyslovych organti dostava do centrdlni
nervové soustavy pres podkorové struktury do mozkové kiiry. Tento proces je doprova-
zen, dokonce predchazen procesem opa¢nym, sestupujicim shora od mozkovych center

27 Federica Pich, I poeti davanti al ritratto: Da Petrarca a Marino, Lucca 2010, s. 275. - Viz také Bolzo-
ni - Pich (pozn. 21).

28 Viz Cranston (pozn. 26), s. 79.

29 John K. G. Shearman, Only connect: Art and the spectator in the Italian Renaissance, Princeton 1992,

s. 147, pozn. 69.

David Ganz, Tra paura e fascino: La funzione comunicativa delle immagini visive nel ,Discorso” di

Gabriele Paleotti, Heidelberg 2000, s. 57-68.

30

241



k perifernim: informace sestupuje od frontalniho laloku k nize leZicim strukturdm.3!
Zpétné neuralni obvody dokonce mohou prevazovat nad zminénym ,vzestupujicim® pro-
cesem. Da se Fict, Ze sestupujici proces se sklada ze dvou zakladnich soucasti: na jednu
stranu jsou to na$e zkusenosti a pfedsudky (nafizeni), na druhou stranu jsou to zptsoby
fedeni vizudlniho tkolu zélezejici na konkrétnim kontextu.

V dé¢jindch uménije asi nejznaméj$im piikladem prace Ernsta Gombricha, ktery se zajimal
o podobna dvojzna¢nd zobrazeni.3? V urcité mife podobny princip lezi v zéakladu iko-
nograficko-ikonologické analyzy Erwina Panofského.?* Ernst Kris, zak Maxe Dvordka
a Julia Schlossera a spolupracovnik Gombricha v Londyné¢, se také priklanél k vyuziti
psychoanalyzy v déjinach uméni.3*

Ur¢itou analogii této struktury lze nalézt v popisech jednoho ze zékladnich pojeti
pro uméni renesance a manyrismu. Disegno je zvlastni pojem, ktery se v d¢jinach uméni
dlouho vyvijel. Na zac¢dtku bylo disegno pojimano jenom jako skute¢ny akt kresby, ale
v 16. stoleti se disegno stavd slozitou filozofickou koncepci, kterou se snazili definovat
a popsat rizni teoretikové manyrismu. D4 se fict, Ze spiritudlni dimenze nabyva disegno
pocinaje spisy Vasariho.? PrestoZe definovani sloZité koncepce pravdépodobné nebylo
cilem italského zivotopisce, 1ze vidét, Ze disegno v jeho pojeti jiz presahuje ramec pouze
technické dovednosti. V druhém vydani Zivotopisi z roku 1568 Vasari popisuje kresbu
(disegno) jako ,ndzorné vyjadieni a objasnéni ,concetta; které md své misto piivodné v du-
chu, je predstavovdno v mysli a pfindSeno na svétlo uméni®.

Pfedstavu o tom, Ze uméni se nerodi ani na papiru, ani na nebi, ale pfimo v hlavé
umeélce Ize najit nejenom v renesan¢nich traktatech, ale rovnéz i v obecnéjsich textech,
dopisech.3¢ Raffaele Borghini a Giovanni Battista Armenini pokracuji v linii zapocaté
Vasarim. Ve spisu Borghiniho Riposo (1584) o disegnu mluvi jeden z protagonistt dia-
logu Sirigatto.?”

Giovanni Battista Armenini ve svém traktatu De veri precetti della pittura pozdvihuje
disegno jesté vyse, v duchu sttedovéké scholastiky.?® K té, konkrétné spistim Tomase
Akvinského, se ve svém pojednani vraci i Federico Zuccaro, zatimco Anton Paolo Lo-
mazzo aplikuje pro svou teorii novoplatonicka uvazovani Marsilia Ficina. Lomazzo se
v porovnani se Zuccarem zda prakti¢téj$im teoretikem, snazicim se dat umélcim rady,
které Ize aplikovat v praxi. Zuccaro pokracuje dale ve svych spekulacich a v podstaté
»osvobozuje® vnitini kresbu od konkrétnich praktickych natfizeni. Stru¢né lze Fict, ze

31 Mark J. Fenske - Elissa Aminoff - Nurit Gronau - Moshe Bar, Top-down facilitation of visual object
recognition: object-based and context-based contributions, Progress in Brain Research CLV, 2006,
s. 3-18.

32 Ernst H. Gombrich, Uméni a iluze, Praha 1985.

33 Viz Kandel (pozn. 17), s. 335.

3 Ernst Kris - Ernst H. Gombrich, The principles of caricature, Cambridge 1938.

35 Giorgio Vasari - A. I. Gabri¢evskij — A. I. Venediktov (edd.), Ziznéopisanija naibolee znamenitych
Zivopistcev, vajatelej i zod¢ich, polnoje izdanije v odnom tomé, Moskva 2008, s. 40-41.

36 David Efimovi¢ Arkin - Boris Nikolajevi¢ Ternovetz (edd.), Mastera iskusstva ob iskusstvé, v 4 to-
mach, Moskva — Leningrad 1937, sv. I, s. 178.

37 Preklad autorky podle Gianni Carlo Sciolla, Primato del disegno: un dibattico accademico nel Rina-
scimento, in: Annamaria Petriolo Tofani - Simonetta Prosperi Valenti Rodino - Gianni Carlo Sciolla
(edd.), Il disegno: Forme, tecniche, significati (I), Torino 1991, s. 25.

38 Ibidem, s. 26. - Erwin Panofsky, Idea: k istorii ponjatija v teorijach iskusstva ot anticnosti do klassici-
sma, Sankt-Peterburg 2002. (Ceské vydani: Idem, Idea: P¥ispévek k historii pojmu starsi teorie umént,
Praha 2014, s.177.)
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zatimco u Vasariho ,,dirigovala® skute¢na kresba, u Zuccara ,,prvni housle® hraje idea.
Zatimco Vasari ,dodal® pojeti kresby spiritudlni dimenzi, Zuccaro v podstaté nahradil
slovo ,,idea“ slovem kresba, které je podle jeho ndzoru vhodnéjsi pro umélecké prostredi.

Podle schématu, které nabizi Zuccaro, obsahuje pojeti disegna dvé nedilné soucasti: vnitni
a vnéj$i disegno. Kazdému vénuje Zuccaro zvlastni knihu, kde pojednava o jejich vlast-
nostech. Na konci druhé knihy podévd Zuccaro jakysi prehled definic disegna, které

fadi od skute¢ného aktu do nejvyssi bozské hodnoty. Nejzajimavéjsi jsou pro nas ¢tvrta
a osmd:

4. Vnitini vzor vsech uméleckych provedent |...]
8. Vnitini prvotni hybnd sila, poédtek a konec nasi ¢innosti®

Pres veskeré rozdily je spole¢nym rysem traktatt Lomazza a Zuccara to, Ze skute¢né
»Nejvyssi“ disegno/idea se rodi jesté pred skutecnym aktem, zjevuje se malifi pres néjakou
bozskou silu. Tento proces lze povazovat za nezdimérnou alegorii procesu ,,top-down’,
zpétnych neuralnich obvodi, které usnadnuji rychlou interpretaci vizudlnich obrazt
¢lovékem.

Podle renesanénich teoretikii se dd disegnu naudit béhem nepteru$ovaného ndcvi-
ku studia reality, sklddani ,,kouskd“ v néjaky ,celek ve své hlavé, ktery se pak ztélesni
ve skute¢ném aktu disegna. Neurovéda rovnéz upozornuje na dulezitou roli kontextu
aasociaci, na ,,spofeni“ informaci v mozkové kiite, na zékladé ¢ehoz pak vznikaji ty samé
reakce sestupujici shora dola.4

Zéajem o proces zrozeni uméni pred jeho skute¢nou realizaci vyvrcholil pravé v many-
ristickych traktatech italskych teoretiktl. V raznych podobdach se objevoval i v nasleduji-
cich stoletich, ovéem az v posledni dobé ziskala tato teorie kone¢né své potvrzeni v ob-
lasti neurovédy. Vyzkumy v oblasti neurovédy tim padem bezdéky potvrzuji ,,nevédecka“
uvazovani myslitelt 16. stoleti.

Zavér

Zavérem tohoto kratkého prispévku nabizim soubor otézek, které jsou zaroven vyzvou
pro nasledujici badani:
1. Jaké jsou moznosti neurovédy a riiznych jejich odvétvi v déjindch a teorii uméni?
Nakolik by mohla byt ptinosna jejich vzajemna spoluprace?
3. Moznosti aprobace tendenci ze sou¢asné metodologie na starém uméni: nakolik jsou
ptinosné podobné pokusy?
4. Jak staré uméni pracovalo s mechanismy, o kterych se uvazuje ptevazné v souvislosti
s modernim uménim?
Diky objeviim v neurovédé mohou byt otevieny nové diskurzy ve starém uméni, né-
které z nich byly naznaceny v predklddaném piispévku:

3 Preklad autorky podle Federico Zuccaro, Lidea de’ Pittori, Scultori et Architetti (p. 2), Torino 1607.
Viz: http://gallica.bnf .fr/ark:/12148/bpt6k1119027, vyhledano 24. 8. 2017, sv. II, kap. 15, s. 192. - Také
viz Panofsky (pozn. 38), s. 175 a Sciolla (pozn. 37), s. 26.

40 Viz Kandel (pozn. 17), kap. 18.
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- problematika stredovékého obrazu a mysticismu, téma stigmat a popisy mystickych
zazitkd pii pozorovani uméleckych dél z pohledu neurovédy;

- renesan¢ni teorie mali¥stvi, literdrni a poetickd topoi, kterd vyzaduji komunikaci s di-
vakem z pohledu teorie empatie;

- ,bozské” disegno jako analogie predkognitivnich procesu;

- pozadavky tridentského koncilu kladené na uméni: co vyzadovala cirkev od obrazu
z pohledu neurovédy.
Da se rict, ze vysledky nejnovéjsich badani v oblasti neurologie se mohou stét kataly-
zatorem vyznamnych zmén v uménovédé. Déjiny uméni se mohou stat jakymsi stfedem,
ktizenim rtiznych disciplin. Otdzkou ztstava vsak to, jestli se d¢jiny uméni podobné

Iy

zmény odvazi, nebo ne.
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