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ABSTRACT

Display of the Stations of the Cross and the conceptual approach

The perception of the Stations of the Cross is constantly oscillating between visual percep-
tion and the acceptance of a verbal description. In the beginning, people taking part in
historical events (Jesus Christ went to the execution with the cross in the streets of Jeru-
salem) perceived and experienced what others later tied to words. (Leaving aside the oral
history, the first biblical text appeared in the 1st century, and the text tradition of records
of the Stations of the Cross’s piety dates back to 1471.) An effort to convey the described
historical event through the senses meant adding an image to the text (for the first time
in 1423 or 1425). The long period of coexistence of the verbal description and the cor-
responding visual concepts was gradually disrupted by artists during the 20th century
until its last decades in which the artists almost achieved independence of an image from
the traditional theme. They did it through an emphasis on expressing inner reality and
overcoming the subject reality. They created a new system of symbols suppressing the tra-
ditional Stations of the Cross’s image. This artistic concept sees a creative role in the hands
of the subject, both the author of the work and his observer. As an accompaniment to this
new image, another verbal description appears interpreting blank spaces between the
work and the recipient. This transformation will be interpreted on the several artworks.
Keywords: Czech art of the 21th century; Display of the Stations of the Cross; Concep-
tualization of a traditional motif; Transformation of a perception the sacral art pieces

NIy

Kulturni fenomén ktizové cesty mizeme v zdsadé vnimat dvéma raznymi zpisoby,
ve formé vizualni informace nebo slovniho popisu. Zdroj tématu ovsem lezi na jiném
zdkladé, stala se jim v historii ukotvena udalost ze Zivota JeziSe Krista. Jeji tcastnici vni-
mali a zazivali, co pozdéji dalsi spoutali do slov. Snaha zprosttedkovat popisovany déj co
do smyslové bezprosttednosti pak znamenala doplnéni textu obrazem. Nasledné zazna-
menavame dlouhé obdobi oboustranné vyhodné koexistence slovniho popisu a tomu
odpovidajici vizualni predstavy ktizové cesty. To bylo ovSem v priibéhu 20. stoleti po-
stupné narusovano umeélci, kteti doséhli v poslednich desetiletich zdanlivé nezévislosti
vytvarného zobrazeni na textovém popisu. Je tedy na misté se ptat nejen jakym zpiisobem
tato zména probihala, ale také jaké dusledky s sebou pfinesla.

Zboznost ktizové cesty byla dlouhou tradici kultivovadna do charakteristické podoby
¢trndcti navazujicich zastaveni vypravéjicich o posledni cesté Jezise Krista s kfizem na
bedrech az na misto popravy. Je tak nositelkou dulezitych kulturnich a duchovnich vy-
znamtl. V prologu Janova evangelia se pravi, Ze na pocatku bylo Slovo,! oviem v tomto
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tématu je dilezité si uvédomit, ze kiizova cesta, nebo také cesta bolesti, jako zdznam
udalosti ze Zivota JeziSe Krista byla pfed slovnim popisem prozitd a vnimanad. Jejimi prv-
nimi ucastniky se vedle nejdulezitéjsi postavy Boziho Syna stali clenové zastupu, ktery ho
nésledoval pravdépodobné v patek 7. dubna roku 30 n. 1. ulicemi Jeruzaléma.? Svédectvi
o této uddlosti se predévalo zfejmé nejprve tstné a priblizné o 40 let pozdéji bylo poprvé
zapsano v Markové evangeliu.3

Textové zpravy nds také informuji o prvnich pokusech prochazet stejnou cestu, jakou
absolvoval Jezi§ Kristus na Golgotu. Ve 3. stoleti patral po JeziSovych stopach Origenés
a od 4. stoleti se zacali ulicemi Jeruzaléma prochdzet kfestansti poutnici.? Vznikaly
spisy zachycujici poutnickou zkusenost a zaroven meditativni texty, zamérujici se na dui-
kladny popis pasijovych uddlosti.> Az v 15. stoleti byla kodifikovana vlastni zboznost
ktizové cesty. Prvni knihu Stationsbiichlein (Knizku zastaveni) sepsal v roce 1471 nizo-
zemsky duchovni Betlem.b Jeji postupnd evoluce byla zakoncena v poloviné 18. stoleti
diky osobnosti Leonarda da Porto Maurizio (1676-1751). Ten v souladu s prvnim textem
predlozil véricim predstavu, ze Jezi§ Kristus ztstal na své pouti s kfizem od domu Pilata
na Kalvidrii ¢trndctkrat stat, a charakterizoval zastaveni, kterd jsou stale aktudlni.”

Zminéné spisy nemély jen charakter zdznamu ur¢itého druhu paméti, ale podilely
se na spoluutvareni duchovniho prozitku, k némuz se pridala vytvarnd vizualizace, aby
opét akcentovala smyslovou bezprosttednost. V Evropé se tak poprvé stalo v roce 1423
(¢i 1425) pti klastere Scala Coeli u $panélské Cérdoby.® Od této doby je mozné pozorovat
koexistenci textového a vizudlniho popisu ve vzdjemném kauzdlnim vztahu, ve kterém
vizualita ¢erpa po formalni i obsahové strance textu.

Proména zobrazovani v namétu ki'izové cesty, jez zde bude alespon ¢aste¢né analyzo-
vana na nékolika vybranych ptikladech, nastoupila v priibéhu 20. stoleti a nejmarkantnéji

2 Gerhard Kroll, Po stopdch JeziSovych, Kostelni Vydii 2002, s. 348. — James D. Douglas (ed.), Novy
biblicky slovnik, Praha 2009, s. 425.

3 Kurt Schubert, Bible a déjiny, Svitavy 2000, s. 11-24, 46-52.

4 Franz Dambeck, Heslo Kreuzweg (K¥izovd cesta), in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen Ikonographie: allgemeine Ikonographie. Bd. 2, Fabelwesen-Kynokephalen, Rom 1990,
sl. 653-656, cit. sl. 653.

> Anselmus Cantuariensis, Dialogus Beatae Mariae Et Anselmi De Passione Domini, Documenta Catho-
lica Omnia, MPL159, sl. 271A-290A, http://www.documentacatholicaomnia.eu/02m/1033-1109,
_Anselmus_Cantuariensis,_Dialogus_Beatae_Mariae_Et_Anselmi_De_Passione_Domini
_[Incertus],_MLT.pdf, vyhleddno 20. 12. 2017. - Bernardus Claraevallensis, Liber de passione christi
et doloribus et planctibus matris ejus (D. Eugenius de Levis, Anecdota sacra, p. 60. Augustae Tauri-
norum 178...40.). - Bonaventura, Meditationes de passione Christi, in: Iohannes de Caulibus, Medi-
tationes uitae Christi, Augsburg 1468. — Iohannes de Caulibus, Meditationes uitae Christi, Augsburg
1468. - Heinrich Seuse, Biichlein der ewigen Weisheit. Die 100 Betrachtungen, Schwaben [Weinsberg?]
2. ¢tvrtina 14. stoleti. — Pseudo-Beda, De meditatione passionis Christi per septem dici boros libellus,
in: Martha Bayless (ed.), Collectanea pseudo-Bedae, Dublin 1998. - Jan Pascha, Pelgrimsreis naar het
heilige land (Peregrinatio spiritualis), Brussel 1593 [?]. — Christiaan van Adrichem, Iervsalem, sicvt
Christi tempore florvit, et suburbanorum, insigniorumgq(ue] historiarum eius breuis descriptio: simvlet
locorvm, qvae Iesu Christi et sanctorum passione gestisq[ue] decorata sunt, succinctus commentarius,
Koln am Rhein 1584.

¢ Ernst Kramer, Kreuzweg und Kalvarienberg. Historische und baugeschichtliche Untersuchung, (Studien
zur deutschen Kunstgeschichte, Band 313), Kehl - Strassburg 1957, s. 21.

7 Ulrich Kopf, Heslo Passionsfrommigkeit, in: Gerhard Miiller et al., Theologische Realenzyklopidie,
Band XXVII, Politik/Politologie — Publicistik/Presse, Berlin 1997, s. 722-764, cit. 725.

8 Viz Kirschbaum (pozn. 4), sl. 653-656, cit. sl. 654. — Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006,
s. 223.

220



se projevila v jeho druhé poloviné. Konvenovala s uméleckymi tendencemi revidujicimi
vztah ke skute¢nosti. Vytvarné zobrazeni prestdvalo byt obrazem pfedmétného svéta,
jeho napodobenim, a ziskdvalo stdle vice znakovy charakter. Ke slovu se tak dostavaly
nové vyjadrovaci zptisoby. Umélci, kteti se od predmétnosti uchylovali k niternym psy-
chickym procestim, pfistoupili k expresivni deformaci. Jini se stale chapali vidéné skute¢-
nosti, ale rovnéz ji pretvareli, aby zdaraznili jeji metafyzickou stranku. Dospivali mimo
jiné k vyraznému kompozi¢nimu zjednodudeni, zaméreni se na praci s detaily vyjevu, se
svétlem ¢i k zavére¢nému ustanoveni vlastni symbolické platformy. V kone¢né fazi snahy
po nastoleni nového svéta, akcentujiciho predev$im nepfedmétnou sféru, vedla transfor-
mace k uplnému rozkladu formy a abstraktnimu projevu.® Pro pozorovany problém je
také typickd modifikace obsahovych slozek dila. Byt vytvarny ndmét neztratil svoji tradic-
ni denotaci oznacovat kifzovou cestu Jezise Krista, proménil se ¢astecné jeji smysl. Mtize
za to predev$im subjektivni pojeti tématu, do kterého se promita konceptualni pristup
autora nikoli ve vyznamu dematerializace uméleckého dila, ale pfesunu podstaty syzetu
z fyzického svéta do mentalniho prostiedi.

V prvni fadé se budeme vénovat snaze uméleckého ducha po nachazeni co mozna
nejuspornéjsiho vyjadreni komplexni myslenky, jiz zahrnuji jednotliva zastaveni kiizové
cesty. Z logiky tohoto uvazovani dochazelo predev$im k tomu, Ze byla celd fada vyzna-
mi transformovana do symbolického zobrazeni nebo vytvarné metafory. Nebylo jiz tedy
cilem navozovat iluzi vnéjsi skutecnosti, ale naopak vnitfni podstaty predmétu, a ptiro-
zené ¢teni obrazi vysttidala nutnost chdpat neptimo vylozené ideje.!? Recipient je tak
donucen, pokud touzi po Gplném dekddovani vizudlni informace, osvojit si specificka
interpreta¢ni pravidla, ktera ovSem nenalezne v tradi¢nim textu kiizové cesty, ale v textu
rozdifujicim a doplnujicim vytvarné sdéleni, neztidka kdy pochézejicim ptimo z rukou
umélce.

Realizace Karla Stadnika v kostele Panny Marie Krdlovny miru v Praze-Lhotce (1973~
1975)!! stoji na pocatku vytvarné cesty, kterou bychom mobhli zjednodusené nazvat aktu-
alizaci tradi¢ni ikonografie tématu. Promysleni ideji via crucis v konkrétni dobé a vidéno
prismatem tohoto obdobi mélo za nasledek implikaci druhotnych vyznamii. To mizeme
dale dokumentovat ve zpodobnéni KfiZové cesty Renaty Bartonové v kostele sv. Vaclava
v Petroveé (2000) ¢i v sérii kovovych reliéfti K#iZové cesty Petra Cacha v Ole$nici (2016).12
Zobrazeni tématu je ve vSech pripadech konkrétni, nicméné nékteré ¢asti vyjevii se zdaji
byt v kontextu zakladniho ptibéhu cizorodé a s namétem zdanlivé nesouvisejici, pokud
nejsou fadné vylozeny. V prvnich dvou pripadech pozorujeme napadné vyprazdnéni
déjové scény kiizové cesty na ukor uprednostiovani predem promyslenych symbolt
a alegorii. Smysl Kristova utrpeni je zde podtrzen bolesti a tragédiemi lidského osudu.
Stadnik ve své nejlepsi realizaci pfipomnél nasili a valku, Bartonova ¢lovéka hendikepo-
vaného a chorobné zavislého. Cach piibéh zastaveni na popud farafe Lazarka vyménil
za alegorické obrazy licici kromé lidskych tézkosti pozary, povodné a niceni Zivotniho

vy 7

prostiedi. Rovnéz propojeni symbolické kvétomluvy se zastavenimi KfiZové cesty Lud-

° Josef Zvétina, Dilo jako znak, Praha 1971, s. 69-72.

10 Ibidem, s. 125-128.

11 Frantiek Tomdsek — Jan Lebeda, Velikonocni cesta, Praha 1982.

Renata Bartonova - Josef Vesely, KiiZovd cesta pro tebe i pro mne, Petrov u Strdznice 2001. — Pavel
Lazarek — Zdenék Pesa, KiiZovd cesta bolesti regionu Olesnicka, Olesnice 2016.
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mily Jandové v kostele Navstiveni Panny Marie v Bohuslavicich u Zlina'3 se neobejde bez
pridané interpretace. Jandova ovem postupovala opa¢né. Tragi¢nost ndmétu nezesilo-
vala pfidanymi vyjevy, ale utajila ji a zjemnila v #18i rostlin. [Obr. 1]

Ve smyslu maximalni koncentrace ndmétu lze zajit jesté dale. Lapidarni pojeti zasta-
veni K¥iZové cesty v podobé nizkého bronzového reliéfu realizoval v roce 2017 Vladimir
Kokolia pro kostel sv. Vaclava v Sazovicich na Zlinsku.!* Stejné jako Ludmila Jandova
v nedalekych Bohuslavicich mél autor v rukou koncept i realizaci nasténné vyzdoby chra-
mu. Do distého architektonického prostoru hledal vytvarnou formu podporujici imagi-
naci a zamérné se sousttedil na vizudlni uspornost. Zastaveni jsou tvotena jednoduchymi
motivy sevfenymi v malém kompaktnim tvaru. Pfibijeni JeziSe Krista na kiiz je zpodobe-
no pouze jako obrys ruky s ranou v dlani. S pojetim prazdného a plného prostoru variuji
i nasledujici tti zastaveni. Korpus Kristova ukfiZovaného téla je zahloubeny do objemu
kiize a zda se tak ve své bolesti velmi malym. Proti tomu stoji vzkii§eny Kristus nad
hlavnim oltafem, ktery svoji velikosti kristalové priizracny kiiz presahuje. Zajimavym
motivem je vyfeSen déj tfindctého zastaveni, v némsz je JeziSovo télo jakoby roztazeno
pred divdkem spolu s pohfebnim rubdagem. Do néj je v poslednim zastaveni Bozi Syn
zabalen a nasledné uloZen do hrobu. V tomto pfipadé ptistupuje do znakového pole
rovnéz zpusob umisténi souboru po obvodu zdi, kde je kazdé zastaveni situovano vzdy
o trochu vys nez to predchozi, aby se tak zdtiraznil smér chtze Jezi$e Krista na Golgotu,
tedy do kopce. [Obr. 2]

Prace Mikuldse Medka pro kostel sv. Josefa v Senetdrové (1971) se stala vychodiskem
uméleckého smérovani, které opoustélo predmeétnou realitu tohoto svéta se snahou ji pre-
konat a vytvorit si realitu vlastni. Autor polozil diiraz na plisobeni strukturalni ¢erné mal-
by prostoupené pouze tfemi barvami (¢ervenou, modrou, zlatou), v nich nechal ptisobit
nékolik symbolti v podobé trnové koruny, kiize, Veronic¢iny rousky, o¢i jeruzalémskych
zen, kostek a hiebti, naznacujicich konkrétni situace na Kristové posledni cesté. Jak sim
Medek napovédél ve vysvétlujicim textu,!® spatfoval paralely mezi utrpenim JeZise Krista
a svym Zivotem v perzekvované spole¢nosti, jez ho donutila Zzit v izolaci od vytvarného
svéta. Pfi tvorbé jej ovliviioval i postupné se zhorsujici zdravotni stav. Autor do tvorby
projektoval své nitro a tim dokdzal stvorit artefakt silné pusobici na divéaka, zjevujici a za-
roven skryvajici vnitini d¢j jednotlivych obrazi. Na hledani barevnych ¢i predmétnych
metafor v daném tématu se zaméril i Ale§ Lamr v roce 2001 v realizaci pro obnovenou
Ktizovou cestu v Hornim Mar$ové. V roce 2012 doslo v jeho druhém souboru Krizové
cesty k vymizeni znaki existujici reality a vytvarnd forma se podvolila jiZ pouze materi-
alni struktufe. Béhem vytvarné artikulace tématu dosel k symbolickému zobrazeni také
Zdenék Gajdos v realizaci K¥iZové cesty pro kapli sv. Jana Pavla II. v Bukovanech (2013).16
Dusi JeziSe Krista zde autor zpodobnil v symbolu kruhu, ktery prochazi jednotlivymi
zastavenimi. V pribéhu cesty jeho forma reaguje na prozité udalosti a kruh se postupné
zvétsuje az na polokouli, jez opanuje cely prostor kompozice a vytlacuje z néj vsechny
ostatni prvky. Médium kréeného bledémodrého papiru do souboru dél prinasi i néco

13 Ludmila Jandova - Josef Suchy, K¥iZovd cesta, Bieznice 2004.

14 7denka Jan¢ikova, Kostel sv. Viclava Sazovice, Sazovice 2017.

15 Antonin Hartmann, Jedovnice — Kotvrdovice - Senetéfov, in: Vratislav Effenberger — Anna Farovd et
al., Mikulds Medek (kat. vyst.), Galerie Rudolfinum Praha 2002, s. 169-173.

16 Josef Koufil - Lubomir Jarcovjak (edd.), Bukovany. Kaple sv. Jana Pavla II, Zlin 2014, s. 80.
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ze své kiehkosti a barevné proménlivosti, coz bylo rovnéz autorskym zamérem. [Obr. 3]
V Bukovanech u Hodonina se nachdzi jesté¢ o néco malo starsi realizace kiizové cesty
v podobé skupiny 14 sousos$i umisténych v exteriéru na hranici lesa smérem ke kapli¢ce
sv. Anny.!” I zde miiZeme pozorovat samotné umisténi zastaveni jako dtileZitého znaku,
ve kterém jsou vzpomenuty poutnické podminky jeruzalémské Via dolorosa v nutnosti
prekonat jednotlivé tseky chiizi do kopce. Po formalni strance se autor Lubomir Jarco-
vjak priklonil jiz ¢isté k abstraktnimu projevu, ze kterého vynechal vSechny pred tim
pouzivané symboly. Soustiedil se pouze na schopnost geometrickych tvart a zakladnich
tektonickych principt definovat prostor a svym vyrazem sdélit divakovi obsazenou ideu.
[Obr. 4] Ve stejné dobé, v roce 2009, pracovali na realizaci KfiZové cesty Pavla Kacirkova
s Janem Ambrtizem v Sarovech u Zlina.!8 Zvolili opét prostou vytvarnou podobu a podél
cesty do kopce nad vsi vzty¢ili sérii ¢trnacti betonovych ktiza provedenych pouze v ob-
rysovém tvaru. Jejich prazdny vnitini prostor zachovava predem promysleny rozmér,
ve kterém je mozné postavit vzpiimenou lidskou figuru. Mezi jinymi vyznamy se v této
formé konkretizuje rovnéz historicky vzhled pamatniki kiizové cesty v Jeruzalémeé.?
[Obr. 5]

Pfipomenme si nyni K#iZovou cestu Romana Tyce (2010), ktery se uchylil k vyuziti
audiovizualnich médii a formy happeningu namisto klasickych vytvarnych technik. Jeho
projekt byl rozlozen do dvou oddélenych fazi. Nejprve si nechal v pribéhu osobni body-
-artové akce hrebikem probodnout dlan a prystici krev nasledné vyuzil pro uméleckou
tvorbu. Konkrétné zanechaval krvavou stopu na pripravenych bilych papirovych pod-
lozkach. Druhd faze projektu predstavovala vystaveni velkoformatovych plakata s vy-
branymi vyzvétSovanymi krvavymi skvrnami pojmenovanymi jako jednotliva zastaveni
ktizové cesty. JelikoZ se jednalo o ilegalni vylep na oficidlnich plakatovacich plochdch
v tramvajovych zastdvkich v Praze-Karliné, kratky film, ktery o celé akci autor natocil,
publikoval az po promlceni dvouleté lhiity trestni odpovédnosti. Koncept autora odrazel
jeho osobni angazovanost v boji proti stereotypiim ve vnimani okolniho svéta zahlce-
ného vizualnim a informaénim smogem. Stejné tak projekt konvenoval s jeho osobnim
Zivotnim postojem promyslenym v horizontu 33 let, tedy stejného véku, kdy ptinesl Jezis
Kristus nejvyssi obét na ktizi. Dalsi odli$nosti Tycova uméleckého zaméru je fungovani
v Case a prostoru. Jeho KfiZovd cesta se nestala soucasti sakralniho prostfedi jako rea-
lizace zminéné vyse. Slo predeviim o jednordzovou verejnou akci, kterd byla pozdéji
pripomenuta velkoformatovymi plakaty na kratkodobé vystavé Egon Schiele Art Centra
v Ceském Krumlové a funguje rovnéz jako videozdznam na internetové siti.2?

Pokusime se nyni shrnout zdsadni spole¢né body a interpretovat jednu z dulezitych
promeén zobrazovani kiizové cesty, které se odehraly po poloviné 20. stoleti. Predev$im

17" Lubomir Jarcovjak, Bukovany K¥izovd cesta, [Bukovany] 2010.

18 Jan Ambriiz - Pavla Kacirkova, Jinakrajina / Sarovy, Lhota, Sala$, Bohuslavice/, Jindkrajina, http://
www.jinakrajina.eu, vyhledano 20. 12. 2017.

19 Viz Kramer (pozn. 6), s. 14-16. - Wilhelm Ziehr, K#iz: Symbol: Zobrazovdni: Vyznam, Kostelni Vyd#i
1997, 5. 170-176.

20 Roman Tyc, Kfizova cesta (Way of the Cross), YouTube, 1. 4. 2010, https://www.youtube.com/watch?
v=quCQrxpfEhQ, vyhleddno 20. 12. 2017. - Radek Wohlmuth, Velikonoce: Roman Tyc a ki'iZova ces-
ta, Tyden, 5. 4. 2010, https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/velikonoce-roman-tyc-a-krizova
-cesta_164257.html, vyhleddno 20. 12. 2017. - Vaclav Koblenc, Tyc: chtél jsem si prozit ktizovou
cestu, Ceskobudéjovicky denik, 11. 3. 2010, https://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/tyc
-chtel-jsem-si-prozit-krizovou-cestu20100310.html, vyhledano 20. 12. 2017.
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muzeme konstatovat, Ze zavaznou skute¢nosti tohoto nového obrazu kiizové cesty je
komplikovany umeélecky koncept, ktery vklada rozhodujici tviiréi roli do rukou subjektu,
ato jak ptivodce dila, tak jeho pozorovatele. Vyjadieni vnitinich skute¢nosti a prekonani
predmétné reality dalo vzniknout novému znakovému systému, ktery potlacuje tradi¢ni

NIy 7

predstavu kiizové cesty a neni soucasti ptivodniho nabozenského textu, jenz Zivil ikono-
grafii namétu dlouhou dobu pred tim. Podstatnou soucésti takového dila se tak jevi slov-
ni popis. Ten je nutnym vysvétlujicim doplikem oztejmujicim vznikajici interpretacni
mezery mezi divakem a dilem.

Uvedené okolnosti v nds vzbuzuji otazky po podstaté sakralniho uméni tohoto dru-
hu. MtiZeme se ptat, zda jsou takovymi artefakty uspokojeny kultické potteby vnima-
tele? Dochazi k potfebné evokaci duchovnich a psychickych vyznamii? Shrneme-li to
vie do nejdilezitéjsi otazky, dokaze takové umeélecké dilo komunikovat na srozumitelné
urovni? Zodpovézeni formulovanych otdzek ndim umoznuje pochopit nejednoznaéné

NIy .

prijeti zminénych realizaci kiizovych cest. To se na pomyslné stupnici pohybuje od pti-
jeti az k uplnému odmitnuti, jak nejlépe dokumentuje piipad K#iZové cesty v Sarovech.?!
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Obrazek 1: Ludmila Jandova, VIIL. zastaveni kiiZové ces-
ty, 2004, olejomalba, kaple Navstiveni Panny Marie v Bo-
huslavicich u Zlina, Rimskokatolicka farnost Bieznice.
Foto: Hana Lamatova

.

Obrazek 2: Vladimir Kokolia, Zastaveni kiiZové cesty, 2017, bronzovy reliéf, kostel sv. Vclava v Sazovi-
cich u Zlina, Rimskokatolicka farnost Myslocovice. Foto: Hana Lamatova
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Obrazek 3: Zdenék Gajdos, XIV. zastaveni kiizové
cesty, 2013, papirovy reliéf, kaple sv. Jana Pavla II.
v Bukovanech, Rimskokatolickd farnost Kyjov. Foto:
Hana Lamatova

Obrazek 4: Lubomir Jarcovjak, XIII. zastaveni
kiizové cesty, 2009, betonova socha, Kiizova cesta
v Bukovanech, Rimskokatolick farnost Kyjov. Foto:
Hana Lamatova




Obrazek 5: Jan Ambriz - Pavla Kadir-
kovd, VIIL. zastaveni kiizové cesty, 2009,
betonova socha, Kifzové cesta v Saro-
vech u Zlina, Rimskokatolickd farnost
Breznice. Foto: Hana Lamatova
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