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ABSTRACT

Theoretical models of the effect of artistic intention on the viewer and their experi-
mental verification.

The image is often discussed as a tool of the communication process across many disci-
plines, including the history of art and aesthetics. At present, it is also becoming of impor-
tance to cognitive sciences, which until recently have focused mainly on the basic physical
properties of artefacts and how these aspects are able to influence the basic variables of
our perception. However, the process of visual perception and the associated mental cog-
nition in relation to authorial intention remained a somewhat neglected aspect. The paper
presents hypotheses and theories discussing the influence of artistic intent on spectator
perception and the possibilities of their application in experimental research.
Keywords: psychology of art; eye movements; photography; paintings; artist’s intention

K formovani vyznamu umeéleckého dila v mysli divdka dochdzi nékolika ve své pod-
staté odli$nymi zptisoby. Umélec mtize podavat rozhovory, psat prohlaseni o svém dile
a divak je muize anebo nemusi ¢ist. TaktéZ se mu nabizi moznost dozvédét se o vyznamu
uméleckého artefaktu skrze texty kritika ¢i historikét umeéni snazicich se o komplexni
uchopeni problematiky a analyzy dila v kontextu aktualni tvorby a konsensu. Skrze tyto
postupy je divakiim nabizena pomoc s interpretaci a tim, jak dilo chapat. V§echny zmiro-
vané postupy pred divaka kladou jiz prefabrikovany nazor a dilo se tak postupné skryva
za fadu vice ¢i méné relevantnich interpretaci, které jsou jakymsi sekundarnim néstrojem
vykladu: vyznam je totiz manifestovan jakoZzto vnéjsi charakteristika utvarend a do arte-
faktu projektovana tim, kdo na néj nahlizi.

V osmdesatych letech 20. stoleti se v§ak za¢alo mimo jiné o dile uvazovat jako o inde-
xu své doby, nesoucim si ve své struktute poztstatky okolnosti svého vzniku.! Michael
Baxandall o uméleckém dile uvazuje jako o fe$eni ur¢itého problému postaveného pred
umélce, ktery se poté v dile do jisté miry otiskl. Jako priklad uvedme slozitou a do zna¢né
miry unikdtni kompozici Manetova obrazu Un bar aux Follies-Bergére (1882), vyzadujici
malifovu peclivou ptipravu a rozvahu. Thierry de Duve dopliiuje, Ze takovato kompozi-
ce nemohla byt dilem nahody a Manetiiv zamér se vepsal hluboko do struktury obrazu

I David Summers, Form. Nineteenth-Century Metaphysics, and the Problem of Art Historical Description,
Critical Inquiry XV, 1989, ¢. 2, s. 372-406. Dostupné online na www.jstor.org/stable/1343590, vyhle-
dano 20. 10. 2016.
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samotného a pro oko pozorného divaka by tudiz nemél zustat skryt.2 Dilezitou cha-
rakteristikou podilejici se na interpretaci se tak dle zminovanych teorii stava vnéjsi tvar
objektu a vnitfni (kompozice) fyzickd struktura dila. Porozuméni vytvarnému dilu by se
tim padem dalo v extrémnim ptipadé redukovat pouze na snahu popsat tyto dva zakladni
aspekty, tedy tvar a kompozici, a nasledné z nich odvozovat vyznam a funkci artefaktu.
Z interpreta¢niho procesu by proto vidéno timto prismatem vypadla snaha autora zatadit
umélecky objekt do urcité kategorie, tedy tzv. kategoricka intence autora, kterou Jarrold
Levinson spojuje s kulturni identitou® a oznacuje ji za zdsadni vyznamotvorny ¢initel.
V nasem svété existuje cela rada objektt, u nichz bychom bez znalosti autorské intence
nebyli schopni objekt spravné pojmenovat/zaradit* a dopoustéli bychom se dezinterpre-
tace. Vezméme si naptiklad stfedovéka ciboria, kterda mohou mit mimo jiné tvar kalichu,
za néjz mize laik ciborium zaménit. Ovsem kalich neni ciborium. Problematika tvaru je
silné artikulovana i v eseji Michela Foucaulta ,,Ceci nest pas une pipe na ptikladu stejno-
jmenného Magrittova obrazu: ,,bez nejasnosti a zavdhdni nechd vyjevit to, co reprezentuje
(vyobrazeni dymky - pozn. autora). Je jakoukoli stopou, kterd na papite nebo na tabuli
uchovavd trochu tuhy nebo kfidového prachu <neodkazuje> jako Sipka nebo ukazatel na
vzddlenou ¢i neptitomnou dymku; je sama dymkou.“®

Vyobrazeni se stava dymkou, ponévadz divék je ptili§ zaujaty formou a je dle Fou-
caulta vézném reprezentace tvaru. Magritte se v8ak svou slovni hticku ,,Ceci nest pas
une pipe” snazi divéka z tohoto vézeni vysvobodit a do obrazu dokonce vklad4 samu in-
strukci, ¢imZ nepiimo podporuje tvrzeni o diileZitosti intence v interpreta¢nim procesu.”
Magritte i Foucault poukazovali na fakt, Ze slovni oznaceni objektu X muize byt pouzito
i pfi pojmenovavani vizudlni reprezentace X,® ale nemélo by s ni byt zaméiovano. Vyob-
razen{ dymky a jeji ndsledné ,,popreni v§ak vzniklo na zakladé védomého intencional-
niho rozhodnuti autora nakreslit dymku. V tuto chvili samoziejmé do hry vstupuje velké
mnozstvi aspektd formujicich schopnosti autora vytvotit vyobrazeni. Jsou jimi napiiklad
zkuSenost a médium,® ale také historicky a kulturni kontext, v nichZ vyobrazeni vznika,
a které kladou autorovi také jisté limity.!? Vyobrazeni vikingského drakaru bude mit jen
malo spole¢nych ryst s futuristickym konceptem lodi tfidy Littoral amerického ndmot-
nictva, av8ak v o¢ich dnes$niho divédka budou obé vyobrazeni oznacena za lod. Jednad se
totiZ o intersubjektivni interpretaci, jez je sice formovana skrze kulturni encyklopedii'!
a topoi, v nizZ se vyskytujeme. Nicméné je mozné prohlasit, Ze jsme schopni z uskupeni

2 Thiery de Duve, Intentionality and Art Historical Methodology. A Case Study, Nonsite.org, ¢. 6
(Intention and Interpretation) [online], http://nonsite.org/article/intentionality-and-art-historical-
-methodology-a-case-study, vyhledano 20. 12. 2017.

3 Viz Jerrold Levinson svou koncepci intenciondlni/historické teorie poprvé predstavil v eseji Exten-
ding Art Historicaly. (Jerrold Levinson, Extending art historically, Journal of Aesthetics and Art Criti-
cism LI, 1993, ¢. 3, 5. 411-423.)

4 Paul Bloom, Intention, History, and Artifact Concepts, Cognition LX, 1996, ¢. 1, s. 1-29.

> Michel Foucault, This Is Not a Pipe, London 1983.

¢ Ibidem, cits. 20.

7 Viz Bloom (pozn. 4).

8 Ibidem.

° David Summers, Intentions in the History of Art, New literary history XVII, 1986, ¢. 2, s. 305-321.

10 Arthur C. Danto, The Philosophical Disenfranchisement of Art, Grand Street 1V, 1985, ¢. 3,
s. 171-189.

11 Viz Petr Bilek, Reprezentace: Metafora, pojem ¢i koncept?, in: Veronika Vebrova - Petr Bilek - Vla-
dimir Papousek et al. (edd.), Jazyk reprezentace, Praha 2012.
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barevnych skvrn ¢i linif rozpoznat ur¢ity tvar a nasledné mu ptiradit nékterou ,obecnou®
kategorii nebo ptislusnost k ur¢itému hmotnému projevu reality.!2

Linie artefaktu, respektive jeho fyzicka struktura zahrnujici autorskou intenci, tedy
hraji dilezitou roli v nasi schopnosti kategorizovat a dekédovat vyznamy objekti. Casto
se tak mluvi o afordanci'® objektu (uméleckého dila), ptesnéji o jeho sociokulturni stran-
ce zavislé na primdrnim ucelu jeho existence, a to jak je divak schopen s danym objektem
interagovat, potazmo jej interpretovat na zaklad¢ jeho pouhého vzhledu. Artefakt tedy
s urcitosti spada do kategorie X pouze v pripadé, pokud vime, Ze intenci autora bylo
objekt do této kategorie zaradit.

V predchazejicich odstavcich jsme nastinili nékolik pfipadu, které by se daly oznacit
obecnym pojmem sémantické intence,'* tedy intence skladajici se z podnétt poukazuji-
cich na vyznam dila, nikoli v8ak z intence podilejici se na jeho vnitfni konstituci.!> Za tu
byvé bézné oznacovana intence kategorickd.' Ta na rozdil od svého protéjsku neni vnéjsi
charakteristikou vyplyvajici z ,viditelnych® vlastnosti uméleckého dila, ale je jeho vniti-
ni formou, kterou neni mozné abstrahovat, a tudiz by ji nemélo byt mozné ,volné“ ¢ist.
Jedna se o vnitfni status dila — objektu interpretace.!” Pokud ale opravdu pfistoupime na
toto tvrzeni, neni jakdkoli snaha o zevrubnéjsi interpretaci uméleckého artefaktu naprosto
znemoznéna? Je kategoricka intence skrze dilo opravdu nepfenositelna na divaka, a k jeji
pripadné rekonstrukci je potreba sekundarnich pramenti? Domnivam se, Ze nikoli!

Levinson predpoklada, ze bez kategorické intence by interpretaci chybél jakykoli ra-
mec, a ta by z tohoto divodu neméla jasny zacdtek ani konec, a tudiz by se ,,moZnosti
vykladu etiologii staly ve své podstaté prakticky bezbrehé“'® V roce 1986 Flint Schier ve
své knize Deeper into Picture prezentuje teorii, podle niZ je interpretace dila zavisla na
intenci umélce, ktera ovliviiuje percepci dila. Uvadi, Ze kategoricka intence musi byt pro
divaka v jistém smyslu viditelnd, ¢imZ mu umozni ptipsat konkrétni intence autorovi,
a to na zdkladé jeho setkani s uméleckym dilem. Podrobnéji byl tento pristup rozpra-
covén v sérii ¢lanka Allesandra Pignocchiho (2010, 2012). Pignocchi se taze: ,,Jaky je
psychologicky mechanismus, ktery dovoluje divikovi ¢ist autorskou intenci a jak toto teni
souvisi se samotnou percepci obrazu?“ V jeho intenciondlnim modelu nemusi byt ¢teni
autorské intence na védomeé trovni, jedna se o ,,implicitni i explicitni, védomé i nevédomé
umysly a dusevni stavy, které stdly za vznikem uméleckého artefaktu“.!® Souc¢asné vyzku-

Hans Gombrich ve svém popisu zlaté plakety umisténé na palubé Voyageru 1 upozormnuje na stejnou

problematiku, tedy na schopnost nasi interpretace az na zédkladé zkugenosti a kulturniho kontextu.

(Viz Franti$ek Miks, Gombrich - Tajemstvi obrazu a jazyk uméni, Brno 2008, s. 48-49.)

13 James J. Gibson, The Theory of Affordances, in: Robert Shaw - John Bransford (edd.), Perceiving,

Acting, and Knowing, Mahwah 1977. - James ]. Gibson, The Ecological Approach to Visual Perception,

Oxford 2014. - Ladislav Kesner, Intence, affordance a vyznam kulturnich objektd, in: Jifi Kroupa -

Michaela Seferisova-Laudovd — Lubomir Konec¢ny (edd.), Orbis Artium, Brno 2009, s. 59-73.

O problematice sémantické intence viz Paisley Livingston, Intentionalism in Aesthetics, New Literary

History XXVIII, 1998, ¢. 4, 5. 831-846. — Jerrold Levinson, Intention and Interpretation in Literature,

in: idem, The Pleasure of Aesthetics. Philosophical Essays, Ithaca 1996, s. 175-213.

15 Ibidem, s. 183.

16 Ibidem, s. 188.

17 Mark Rollins, What Monet Meant. Intention and Attention in Understanding Art, The Journal of
Aesthetics and Art Criticism LXII, 2004, s. 175-188.

18 Jerry A. Fodor, Déja vu all Over Again: How Danto’s Aesthetics Recapitulates the Philosophy of Mind,
in: Mark Rollins (ed.), Danto and his Critics. Second Edition, Chichester 2012, s. 55-68.

19 Allesandro Pignocchi, Leeuvre dart et ses intentions, Paris 2012, cit. s. 115.

171



my na poli kognitivnich véd, které se zabyvaji intencionalnimi postoji ¢lovéka, davaji
tomuto modelu za pravdu.2? Vyzkum malifské intence se v8ak diky specifickému médiu
v podobé¢ uméleckého dila ¢astecné lisi. Pignocchi mluvi o takzvanych intenciondlnich
akcich umélce, k jejichz odkryvani dochazi skrze motoricky systém v divakové mozku
a ten je schopen reprodukovat a zrcadlit motorické aspekty vzniku dila. Pignocchiho
teorie v8ak popisuje pouze jednu vrstvu autorské intence, a sice tu zodpovédnou za
strukturalni aspekty malby, jakym jsou tahy $tétce a plasticita barvy, tedy kategorickou
intenci.

Soucasna kognitivni véda nabizi obecnou teorii zastiesujici jak sémantickou, tak i ka-
tegorickou/motorickou slozku intence a jejich vzajemnou interakci ve spole¢ném kaska-
dovém modelu. Elisabeth Pacherie pojmenovava tfi zakladni slozky intence, které jsou
zaroven v hierarchizovaném poradi. Takzvané distalni intence (potencionalni, mozné,
nebo také do budoucna sméfované - za jeji analogii mizeme povazovat koncept zmi-
nované sémantické intence) jsou v kontextu malifské tvorby zodpovédné za koncepce
a napady vedouci k tvorbé dila. Dale je to proximalni intence (aktudlni, sméfované do
soucasnosti — za jeji analogii miZzeme povazovat kategorickou intenci). Zde se jiz bavime
o prevedeni myslenek do samotného média malby, tedy o akci, pti niz dostavaji prvotni
myslenky fyzickou formu. Posledni rovinou jsou motorické intence, v nichz mtzeme
spatfit schopnosti umélce, jako je zrucnost ¢i talent, ale napriklad i aktudlni psychic-
ké rozpolozeni. Mezi jednotlivymi slozkami je mozné vysledovat kauzalni vztah, a tedy
1ze hovotit o tzv. intencionalni kaskadé. [Obr. 1] Pfechod od distalnich k proximalnim
intencim zahrnuje také transformaci deskriptivniho a konceptualniho obsahu do vizu-
alné vnimatelného spektra a ten se tak stava indexem puvodni ideje. Tato koncepce tak
otevira moznosti, jak pomoci experimentalnich postupii ¢astené rekonstruovat distal-
ni, proximalni a motorické intence, presnéji feceno jejich index. Divakiav zkoumajici
pohled na obraz je totiz v prvnich okamzicich ovlivnén jeho vizualnimi kvalitami, jez
jsou souhrnem konkrétnich formadlnich vlastnosti dila?! a podileji se na jeho celkové vi-
zudlni a ndsledné sémantické a afektivni salienci.?? Timto zptsobem jsme v dile schopni
nalézt konkrétni prvky, jez konstituuji jeho vanimani. Zaznam okulomotorického chovani
oka je tedy ovlivnén proximalnimi a zejména motorickymi intencemi. Tato skute¢nost

20 Angela Ciaramidaro et al., Do you mean me? Communicative intentions recruit the mirror and the
mentalizing system, Social cognitive and affective neuroscience IX, 2013, ¢. 7, s. 909-916. — Caroline
Catmur, Understanding intentions from actions: Direct perception, inference, and the roles of mirror
and mentalizing systems, Consciousness and cognition XXXVI, 2015, s. 426-433.

21 Barevnost, komplexnost (Davide Massaro et al., When Art Moves the Eyes. A Behavioral and Eye-

-tracking Study, PloS one VII, 2012, ¢. 5, dostupné online na http://journals.plos.org/plosone

/article?id=10.1371/journal.pone.0037285, vyhledano 10. 8. 2015.), dynamismus (ibidem), prosto-

rovou frekvenci (Sabira K. Mannan - Keith H. Ruddock - David S. Wooding, Automatic Control of

Saccadic Eye Movements Made in Visual Inspection of Briefly Presented 2-D Images, Spatial vision

IX, 1995, ¢. 3, 5. 363-386.), kontrast, luminositu (Tien Ho-Phuoc et al., When Viewing Natural Scenes

Do Abnormal Colors Impact on Spatial or Temporal Parameters of Eye Movements?, Journal of Visi-

on XII, 2012, ¢. 2. — Antje Nuthmann - George L. Malcolm, Eye Guidance during Real-world Scene

Search. The Role Color Plays in Central and Peripheral Vision, Journal of Vision XV1, 2016, ¢. 2.),

kompozici, hloubku ostrosti u fotografie, perspektivu, pocet objekti ve scéné (Kai Kaspar - Peter Ko-

enig, Viewing Behavior and the Impact of Low-level Image Properties across Repeated Presentations
of Complex Scenes, Journal of Vision X1, 2011, ¢. 13. - Calen R. Walshe - Antje Nuthmann, Mechanis-

ms of Saccadic Decision Making while Encoding Naturalistic Scenes, Journal of Vision XV, 2015, ¢. 5.).

Tedy tomu jak a které ¢asti vnimaného vizudlniho pole pritahuji nasi pozornost; viz Addmek

(pozn. 13).
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ndm vsak prozatim nedovoluje fici nic o autorském zaméru. Ten by bylo mozné z mé-
dia malby abstrahovat az na zédkladé¢ urcitého kontrastu odkazujiciho na tviiréi proces.
Timto kontrastem se poté v urcitych pripadech muze stat fotografie, a to tehdy, pokud
umélci slouzila jako referen¢ni médium pro jeho tvorbu. Porovnanim zdznamu optomo-
torickych drah divdkova zkoumajiciho pohledu mezi referen¢ni fotografii a malbou tak
dostaneme kontrast, v némz vidime mista odkazujici k motorickym a distdlnim intencim
autora. Problematickym aspektem je poté samotna struktura kaskddovitého modelu, jez
nedovoluje rekonstruovat otisky autorské intence rovnomérné. [Obr. 1] Cim blize se
nachazime centru pyramidy, tim vice jsou distalni intence autora zastfeny nanosy pro-
ximalnich a motorickych intenci, a v neposledni fadé¢ i moznych nahod. Jak vidime na
pyramidalnim schématu, motorické intence je mozné rekonstruovat nejpresnéji.

K verifikaci vy$e predstaveného teoretického modelu byl vytvoren eyetrackingovy
experiment.?3 Na zakladé statisticko-analytickych metod aplikovanych na zdznam oku-
lomotorickych pohybii divdkova oka byla nalezena mista, ktera autor v procesu tvorby
moduloval a také to, jak tyto zmény ovliviiovaly divakiv pohled. Experiment potvrdil
i hierarchické usporadani intencionalni kaskady. Zaznam proximalnich a motorickych
intenci bylo mozné na zdkladé statistické analyzy popsat a do jisté miry i abstrahovat
popsana pouze na zakladé statistického vypoctu vztahujiciho se k intencim motorickym
a proximalnim, diky ¢emuz neni mozné stoprocentné fici, jak a zda vibec se distalni
intence podileji na divakové percepci. I pres tuto skute¢nost jsme se pokusili o potvrze-
ni G¢inku distalnich intenci na recipienta pomoci $esti ptipadovych studii. Zde autofi
maleb popisuji, jak chtéli, aby dilo ptisobilo na divaka a jakymi konkrétnimi prvky toho
meélo byt dosazeno. Autoti popsali stejné prvky, jaké vyplynuly ze statistické analyzy,
avSak vzhledem k malému poctu ptipadovych studii neni mozné stoprocentné prohlasit,
ze distalni intence mohou byt odvozeny ze statistického zdznamu intenci motorickych
a proximalnich: tento zavér bude nutné potvrdit v nékteré z nasledujicich studii.

K odkryvéani intencionalniho zaméru tak dochazelo vzdy a v pIné mife a nase cteni od-
haluje pouze nékteré jeho vrstvy. Distalni intence stojici za samotnym vznikem dila, ale
zaroven nejdéle od divaka, jsou nejhiife ¢itelné a pravdépodobné ¢asto nejsou popsatelné
ani samotnym umeélcem, jenz mize koncepci dila vytvaret i na zcela intuitivni, ¢aste¢né
védomé ¢i nevédomé trovni. Niz8i vrstvy kaskady, predev§im motorické intence, jsou
divakovi o néco dostupnéjsi. Jelikoz je v fetézci obsazeno méné ostatnich, na autorové
intenci nezavislych, proménnych, viz obr. 1 - bo¢ni ¢asti pyramidy), je pravdépodobnéjsi,
ze ovlivni divakovu percepci a tim i celkové chdpani uméleckého dila ve sméru, jaky autor
pfijeho tvorbé na roviné motorickych intenci do dila zasadil.

Podékovani
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za finan¢ni podpory MSMT v rémci programu NPU 1.

2 Petr Addmek - Dominika Grygarova - Jifi Lukavsky et al., Tracking artistic transformations: Compa-

ring paintings and their source photographs, I-Perception 2018 (v recenznim fizeni; ID: IPE-17-0156).
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