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ABSTRACT

Homosexuality and Old Art: Notes to Interpretation of Male Portraits of Renaissance
The paper is concerned with the problematic of one of the aspects of the perception of
the male portrait of the Renaissance. The article is a separate chapter of the master’s thesis
devoted to the male portrait of friends in Italian Renaissance painting. The contemporary
(current) viewer can perceive old masters portraits rather ambiguously, including as im-
ages of homosexuals. However, for such statements is necessary to realize very confidently
what exactly “homosexuality” means and whether such a concept existed in the past. In
addition, it is necessary to have as much knowledge as possible about the most varied
aspects of the period under study, while always be aware that our knowledge is very
mediocre and limited. The author critically analyzes the studies, in which the problem of
the representation of homosexuality in old art is touched upon, and tries to identify meth-
odological warnings for further interpretations. In conclusion, the author proposes new
open discourses for future research in this field, encourages researchers to take a fresh
look at not only the portraits of the Renaissance, but also at their own interpretations.
Keywords: Portraits; Renaissance; homosexuality; Italy; art history; paintings; sexuality;
Foucault; Giorgione; Pontormo; Titian; Raphael; Renaissance poetry; interpretation

Homosexualita stale ztstdva jednim z relativné malo probadanych témat v déjinach
uméni; minimélné kvuli tomu, Ze byla v $ir§im spole¢enském kontextu ,,objevena“ re-
lativné nedavno a naptiklad v americkém prostredi si zatim udrzuje charakter ,,boje za
prava gayu“. V soucasnosti ¢asto vznikaji publikace, které ziskévaji popularitu prevaz-
né diky svym provokativnim ndzviim a které jsou postaveny zejména na spekulacich
o ,kvantité“ (naptiklad razné historické ,seznamy®), nebo ,kvalité“ jednotlivci (vy-
znamné osobnosti), ¢imZ nepresahuji troven zlutého tisku. Ve své knize Homosexua-
lita v déjindch ceské kultury Martin Putna oznacuje podobné spisy nazvem ,,apologicky
biografismus®.!

Vyse zminéna literatura spie odvraci zdgjem odbornikii od zkoumadni této oblasti
a v urdité mife znevazuje ty seriézni odborné studie, které odvazné vznikaji. Praktic-
ky v kazdém ptipadé nesou tvahy o vztazich starého uméni a homosexuality charakter
kritiky dosavadniho badani a uméleckohistorické sebereflexe. Nicméné odbornici by se
neméli vzdavat podobnych pokusti a predévat tento diskurs do rukou bulvarnich autort.

Pred zacatkem pojednani o homosexualité v renesanénim umeéni je nutné polozZit né-
kolik dulezitych otazek, odpovédi pak urcuji celkovy charakter vyzkumu. Zakladni otdz-

1 Martin C. Putna et al., Homosexualita v déjindch Ceské kultury, Praha 2013, s. 24.
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ka zni: co je homosexualita? Je nutné na to odpovédét aspon v ramci jednoho konkrétniho
badani. Nejde o to, co znamend homosexualita po medicinské a biologické strance, ale
o to, co se vnimd jako homosexualita pti uvazovani o uméleckém dile a co tak bylo vni-
mdno Sest staleti pred tim. PrestoZe na posledni otazku nelze odpovédét presné, je onu
neviditelnou linii zapotfebi urcit.

Pokud budeme ptistupovat k otdzce homosexuality z dne$niho pohledu, je nutné zacit
zvlastni diskursem, jenz je ov§em tézko slucitelny s diskursem historickym. Stejna gesta,
stejné pohledy, obleceni a jiné véci, které jsou dnes povazovany za ,,symboly“ homose-
xuality, nemusely byt vnimané stejné ¢lovékem minulosti. Jednalo by se spi$ o vyzkum
vnimdni (termin z literarni védy - tzv. receptivni estetiky). Uvazovani o obrazu prestavd
byt spojeno s dé¢jinami viibec, ale ma vztah jenom k jednomu konkrétnimu uméleckému
dilu v mimocasovém rozméru.

V ptipadé ,historického* diskursu je nutné aspon ptiblizné pochopit, o ¢em se kon-
krétné jednd, kdyz mluvime o ,homosexualité v uméni 16. stoleti“ a jaké existuji podkla-
dy pro zkoumani. Jak v ,,soudobém® ,vizudlnim“ diskursu, tak i v diskursu ,,historickém"“
se nelze vyhnout otdzce - o ¢f homosexualitu se vlastné jedna?

Kli¢covym momentem pro pochopeni homosexuality je védomi toho, Ze homosexu-
alita jako takovd ve star$i dobé vlastné viibec neexistovala. To, co se pod timto pojmem
mysli dnes, je produktem kulturnich déjin od 18. stoleti. Michel Foucault poukazuje na
to, Ze sexualni vztahy byly do té doby fizeny v ramci stejného systému (ze strany cirkve,
obc¢anského prava apod.) jako ostatni slozky spolecenského Zivota - stejny pristup jako
kuptikladu ke kradezi ¢i pomluvé byl aplikovan také na hrichy typu manzelskd nevé-
ry, incest a také ,,sodomie®. Pojeti ,,nepfirozenosti®, ,uchylky®, které se zacalo pouzivat
v odsuzujici rétorice nasledujicich staleti, tehdy neexistovalo, jak manzelskd nevéra, tak
sodomie byly vnimany jako pfestupek porusujici zdkon.? Termin ,,sodomie, kterym
operovaly nékdejsi predpisy, pfitom neni presné definovan. Jednalo se oviem v kazdém
ptipadé jednozna¢né pouze o konkrétni fyzicky ¢in - diiraz na sny, touhy, duevni vnitfni
procesy zacal byt kladen teprve po protireforma¢nim obdobi. Pro obdobi renesance proto
neni snadné najit pro tuto oblast lidskych vztaht spravny termin. Zatimco ,,homosexu-
alita“ jako pojem neexistovala, termin ,,sodomie” do sebe zase nemize zahrnout oblast
vnitinich pocitii, myslenek, platonické lasky, tedy pravé to, co se vyhledava na portrétech
ve starém uméni.

Pojeti homosexuality nepochybné odrazelo déleni uvnitt urcité spolecnosti (cirkev,
aristokracie, burzoazie, rolnictvo), pficemz toto déleni neni jediné mozné (jinym je li-
teratura, hudba, cirkevni predpisy, obc¢anské zakony). Hrich sodomie byl dlouhou dobu
prisné prondsledovan cirkvi a zakazovan nafizenimi vladnoucich autorit. Pravé tyto za-
kazy a dokumentace pronasledovani pfitom dnes slouzi jako hlavni podklad pro badani
v této oblasti. Naptiklad je znamo, Ze tresty za ,,sodomii“ ze strany cirkve nebyly stejné
kruté pro aristokracii jako pro rolnictvo.?

Pokud je fe¢ o homosexualité autora uméleckého dila, je nejprve nutné zaujmout néja-
ké stanovisko viici otdzce vztahu osobnosti ,,autora“ a jeho dila. V celé fadé badatelskych
praci 19. stoleti byla postava ,,génia“ podstatnd, k ni jako k centru se vztahovaly veskeré

2 Michel Foucault, Volja k istiné: po tu storonu znanija, vlasti i seksualnosti, Moskva 1996, s. 97-133. —
Ceské vydani: Michel Foucault, Déjiny sexuality. I, Viile k védéni, Praha 1999.
3 Guy Poirier, Lhomosexualité dans I'imaginaire de la Renaissance, Paris 1996, s. 8-21.
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nitky interpretace. Prvni generace badateld, kteti zacali analyzovat homosexualitu v uméni
jako historicky fenomén, pfitom nalezi pravé k posledni ¢tvrtiné 19. stoleti. Stoji za zmin-
ku naptiklad prace britského kritika a basnika Johna Addingtona Symonda (1840-1893).
Ve svych knihdach Life of Michelangelo, Life of Benvenuto Cellini, The Renaissance in Italy se
poprvé pokusil prekonat cenzuru a nepozornost starsich badatelt, pokousel se propojit
osobni zivot umélct s jejich dily.* Tato generace badateltl vak nebyla schopna ptekonat
uritd omezeni své doby, jak metodologicka, tak i filozoficka. Casto piipisovali homose-
xualitu historickym osobnostem na zakladé kritérii, ktera nemohou slouzit jako doklady:
psychické zvlastnosti, netypické chovani, odivani apod. Kromé toho si Symonds byl vé-
dom své vlastni homosexuality a rozhodl se doplnit zivot Celliniho ,,nejtemnéjsimi chtici,
které deformovaly florentskou spolecnost své doby>

Dalsi dilezitou kapitolu tvotil také odkaz Sigmunda Freuda s jeho interpretaci vzpo-
minky na détstvi Leonarda da Vinciho. Ve své studii Vzpominka z détstvi Leonarda da
Vinciho na zakladé dochovanych textt renesanéniho mistra dospiva k zavéru, ze umélec
byl v duisledku neprekonaného oidipovského komplexu zalozen homosexualné, ale svou
homosexualitu sublimoval do své tvorby a do platonickych vztaht ke svym zakam.® Freu-
dova prace se stala velice inspirativni, nebot nabizela novou cestu interpretaci umélec-
kych d¢l, avSak pozdéji byl tento psychoanalyticky ptistup pfehodnocen.

Ovsem po zru$eni autora jakoZto ,centra“ uméni Barthesem,” Foucaultem® a do jisté
miry i psychoanalyzou Lacana® se zdd mluvit o ,,géniovi“ jakoZto o zédkladni postavé
déjin umeéni skoro nevhodné, i kdyz se nelze ¢asto obejit bez jeho konstrukce. Pochopeni
toho, zda pro urcité badani bude pouzito pojeti ,,autora®, je kazdopadné velice dtlezité,
nebot se od toho odviji, jak bude vnimano umeélecké dilo. I kdyby néjaky umélec byl gay,
nemuselo se to nutné projevovat v jeho umélecké tvorbé. Na druhou stranu to, Ze gayem
nebyl, je$té¢ neznamena, Ze téma nezobrazoval. Vztah autora k homosexualité¢ mohl byt
jakykoliv, ale to, jak dilo Zije v oc¢ich divaka, je Gplné jiny pribéh.

Dale pokud se mluvi o homosexualnim modelu na néjakém portrétu, vznika rada
jinych problémt. Je-li zobrazend osobnost zdroveri objednavatelem? Musi se néco z osob-
niho Zivota odrazet na barevné plose? Dostavame se do virtualni oblasti vztaht mezi
umélcem a jeho modelem a mluvime o tom, jak umélec vnimal model a jak model/
objednavatel chtél byt prezentovan.

Jaky byl objednavatel? Byla to stejnad postava na portrétu a zdroven homosexudl, nebo
homosexudl, ktery chtél mit portrét néjakého clovéka? Vécna otdzka, ktera je vzdy spo-
jena s dily starych mistrii — kde je hranice mezi pfanim objednavatele a imyslem samot-
ného autora?

4 James M. Saslow, Ganymede in the Renaissance: Homosexuality in art and society, New Haven — Lon-
don 1986. s. 14. - Nebo Whitney Davis, Queer beauty: Sexuality and aesthetics from Winckelmann to
Freud and beyond, New York 2010, s. 99-134.

> Ibidem.

¢ Sigmund Freud, Vzpominka z détstvi Leonarda da Vinci [Eine Kindheitserinnerung des Leonardo da
Vinci (1910)], Praha 1991. - Putna (pozn. 1), s. 23.

7 Roland Barthes, Smrt autora, Aluze X, 2006, &. 3, s. 75-77.

8 Michel Foucault, ,,Quest-ce quun auteur? (1969), Paris 1994.

 Naptiklad Jacques Lacan, Séminaire Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse. Les fonde-
ments de la psychanalyse, Paris 1964. Autorka méla k dispozici ruské vydani: Jacques Lacan, Seminary,
kniga XI (1964), Cetyre osnovnyje ponjatija psychoanaliza, Moskva 2004. s. 116-130.
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X 7

Koneéné existuje jesté dalsi ,,tviirce®, ktery je pro nds nejblizsi a zdroven nejvzdalené;-
$1 - divdk. Tuto ,,masku” mtize pouzit kazdy z aktérii: umélec, ktery neni vyloucen ze spo-
le¢nosti a reflektuje svou kulturu, ve které Zije; objednavatel, ktery mohl bud dat umélci
konkrétni zdsady, anebo ho nechat tvotit samostatné; jsou to méstané v Rimé, Bendtkdch
a Florencii, navstévnici a pratelé; kone¢né to jsme i my, vytvarejici tuto konstrukei vnima-
ni, nd$ vztah k homosexualité je stejné dulezity a musi byt zahrnut do diskursu. Opatrné
formulace typu ,,nejednoznacna sexualita“ tento problém nefesi: takova ,,nejednoznac-
nost“ se v podstaté rodi v o¢ich divéka, nikoliv v barevné vrstvé.!0

Ze vieho feceného vyplyva, Ze homosexualni diskurs ve vztahu k diliim starého umeéni
je velice slozitym problémem a vyvolava vic otazek nez odpovédi.

Pfehled dosavadniho badani

Tématu homosexuality v renesanénim uméni byla v posledni dobé vénovana aktivni
pozornost badateld, jejichZ publikace se ovsem nedokdzaly vyhnout nékterym problé-
mim v pristupu, které byly probrany vyse. Na tomto misté je nutné pripomenout nékolik
jmen, jejichZ prace jsou s vyzkumem homosexuality spojeny nejuzeji. Prestoze naptiklad
Guy Poirier se zajima spi§ o renesanci ve francouzském prostfedi, metodologické po-
stfehy, které pfinasi v avodu své knihy, jsou velice cenné.!! Patricia Simons se dlouhou
dobu zabyva otdzkou reprezentace homosexuality a ,,muZzskosti“ v renesanénim uméni,
zasahuje rovnéz i do feministického diskursu tim, Ze zkouma problematiku Zenského
portrétu.!? Publikace Armandea Maggiho, primarné profesora literatury a déjin stfedo-
véké italské kultury, jsou pfinosné i pro renesan¢ni uméni, a to v tom smyslu, ze dava
predstavu o tom, jak byla otdzka homosexuality reflektovana ve spisech Marsilia Ficina
a nasledujici generace.! Ulrich Pfisterer se zabyva tim, zda homosexudlni vztahy mohly
mit vliv na vytvarné uméni: postupuje vétsinou skrze zkoumani literdrnich prament,
dopist a archivnich dokumentti. Da se Fict, Ze jeho zdjem o tuto problematiku se zacal
rozvijet po jeho ,objevu“ homosexudlniho kontextu v dile fimského medailéra Lyssipa.'4
Christofer Reed rozbiji rdmec evropocentrismu tim, Ze zkouma homosexualitu v uméni
z celosvétového hlediska, véetné zaoceanskych kment a starobylych kultur. Snazi se po-
rovnat rozmanita pojeti homosexuality v rlizném prostredi a rozdilné vztahy mezi homo-

Patricia Simons, Homosociality and erotics in Italian Renaissance portraiture, in: Joanna Woodall

(ed.) Portraiture, Manchester 1997, s. 29-51.

Viz Poirier (pozn. 3). V uvodu pod ndzvem Imaginaire et homosexualité? (Imagindrnost a homo-

sexualita?) dava prehled literatury jak historického charakteru, tak i autort, ktefi se zabyvali spise

psychoanalyzou.

12 Patricia Simons, Women in frames: The gaze, the eye, the profile in Renaissance portraiture, in:
Norma Broude - Mary D. Garrard (edd.), The expanding discourse, Boulder 1992, s. 38-57. — eadem,
Homosociality and erotics in Italian Renaissance portraiture, in: Joanna Woodall (ed.) Portraiture,
Manchester 1997, s. 29-51.

13 Armando Maggi, On Kissing and Sighing, in: Beert C. Verstraete - Vernon Provencal (edd.), Same-
-sex desire and love in Greco-Roman antiquity and in the classical tradition of the, Journal of Homose-
xuality XLIX, 2005, ¢. 3-4, s. 315-339.

14 Ulrich Pfisterer, Lysippus und seine Freunde: Liebesgaben und Gediichtnis im Rom der Renaissance,

oder, Das erste Jahrhundert der Medaille, Berlin 2008.
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sexualitou a uménim.!> Marianne Koos a Jaynie Anderson zkoumaji vét§inou benatské
prostfedi okruhu Giorgioneho. Jeho nejasné a mnohoznacné portréty se staly predmétem
dlouhodobého zajmu téchto badatelek.!® Pod vedenim Marianne Koosové rovnéz vysel
sbornik ptispévki vénovanych problematice homosexuality v uméni.!” Baddani{ pokracu-
je nadéle a nabizi stile vice otdzek nez odpovédi. Pfedeviim chybéji prameny, které by
dokazaly jednoznac¢né urcit vyznam nékterych muzskych portrétii. A kromé toho tzv.
»hejednozna¢nost“ naptiklad benatskych muzskych portréta je vysledkem interpretace
z pohledu soucasného divika, a proto potfebuje velkou miru sebereflexe.

Muzsky renesancni portrét a homosexualita

Nelze si nev§imnout, Ze ve vét$iné pripadii portrétd anonymnich Zen v uméleckohis-
torické literatute se objevuje vyraz ,idedl krdsy", ktery pry nemél néjaky realny prototyp,
tedy existujici zenu. Ale v ptipadé muzské reprezentace se nejcastéji jedna o ,,predstavu
osobnosti®, ¢lovéka jako takového, jehoZ ctnosti a zésluhy jsou samoziejmé akcentovény.
Nakolik takovd predstava o muzském portrétu odpovida realité?

Objednavatelem obrazii byl v prevazné vétsiné pripadi muz. Pravé muzské publikum
bylo adresatem vytvarného dila. Vyplyva z toho otazka, jestli mohl existovat také ideal
krasy v muzském svété, ktery by nebyl idedlem vojenskym, idealem kondotiéra, dobyva-
tele, ale krasy zZenstilejs$i, mladé a kiehké jako na portrétech mladych pastytii, Amord,
Erétt, Ganymedd, sv. Sebastiant. Pro ¢i oci byla vytvofena podobna platna?

Pokud se ponofime do dobové literatury — bud filozofického charakteru, nebo krasné
literatury - situace se komplikuje. Jak jiz bylo poznamenano, slovo ,,sodomie® v zdko-
nech, predpisech a jinych dokumentech se vztahovalo jenom na fyzickou stranku vzta-
ha, zatimco oblast dusevnich vztahu a touhy, va$ni nebyla v dobé pred protireformaci
ni¢emu podtizena. Velice nejednoznacné by se daly interpretovat pasaze Marsilia Ficina
O ldsce (jinak Komentat k Symposionu Platona). Renesan¢ni novoplatonik ptimo tvrdi,
ze laska mezi muzi je mnohem silnéjsi a prirozenéjsi nez vztah se Zenou.!® Pricemz je
jasné, Ze Ficino nema na mysli to, co se nazyvalo ,,sodomii®, ale lasku platonickou, filo-
zofickou, ldsku jako idedlni, viepohlcujici pratelstvi. Je pravdépodobné, ze by v dnes$ni
dobé takové vztahy, a¢ nespojené s fyzickym vztahem, byly povazovany za vztahy jed-
nozna¢né homosexudlni. OvSem v minulosti takova rozdéleni neexistovala — znamena

15" Dokonce uvadi tabulku, ve které se snazi porovnat tyto rozdily: Christopher Reed, Art and homose-

xuality: A history of ideas, New York - Oxford 2011, s. 8.

Jaynie Anderson, The Giorgionesque portrait IT: Representations of homosociality, or the importance

of friendship, in Renaissance Venice, in: Sylvia Ferino-Pagden (ed.), Giorgione entmythisiert, Turn-

hout 2008, s. 155-173. - Jeanette Kohl - Marianne Koos — Adrian W. B. Randolph (edd.), Renaissance

love: Eros, passion, and friendship in Italian art around 1500, Berlin - Miinchen 2014.

17" Mechthild Fend - Marianne Koos (edd.), Minlichkeit im Blick: Visuelle Inszenierungen in der Kunst
seit der Friihen Neuzeit, Koln 2004.

18 Marsilio Ficino - Nina Revjakina (ed.), Kommentarij na Pir Platona, in: Vasilij Zubov (ed.) Istorija
estetiky. Pamjatniki mirovoj esteticeskoj mysli. Moskva, 1962. — Cesky pieklad se zatim ptipravuje:
https://www.kosmas.cz/knihy/122240/0-lasce-de-amore, vyhledano 28. 7. 2017. - Viz Maggi (pozn.
14), s. 317-321.
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to tedy, Ze objednavatelé portrétd tuto hranici nevnimali?!® Idedlni pratelstvi a laska
v pojeti novoplatonismu se prakticky nerozli§ovaly: kdyz si uvédomime tento rozdil,
nebudou vznikat chybné interpretace uméleckych dél, naptiklad reliéfu se zobrazenim
dvou muzu z dilny Pietra Lombarda.?’ Pfestoze se mohlo jednat o zvlastni ilustraci
Dialogu o ldsce Marsilia Ficina, nelze povazovat dilo za reprezentaci homosexudlnich
vztaht, jak je chdpeme dnes.?!

Renesancni novoplatonici také povazovali muzskou krasu za nejdokonale;jsi, ale nej-
spi$ skrze pozorovani; domnivali se, ze prostfednictvim ptivabného vzhledu ¢lovékem
prostupuje pivabna duse a Ze osobnost, ktera ma vnitini hodnoty, bude mit i vnéjsi
krasu. Zobrazeni, vizudlni kontakt je pro renesan¢ni novoplatoniky kli¢covy. Uznavani
milovaného ¢lovéka, empatie, vciténi - tyto hodnoty jsou povySeny do procesu skoro
magického, bozského rdzu. Samotny vzhled a pohled z hlediska novoplatonismu 15. sto-
leti nabyvd neobycejné sily.?2

Jako jeden z prikladu slozitosti terénu, do kterého zde vstupujeme, 1ze uvést traktat
Flaminia Nobiliho Il Trattato dellamore humano (Traktdt o lidské ldsce), ve kterém je
predstaveno dost slozité schéma druht lasky a druht polibkii rozdélenych na svaté, ob-
¢anské, zamilované a chlipné. Piicemz pouze ten posledni se vztahuje vyhradné na vztahy
mezi muZzem a Zenou.??

Samoziejmé ze uvazovani novoplatoniki nebyla vzdy ptijata. Naptiklad Francesco
Sansovino v Ragionamento damore zmifuje, Ze spole¢nosti novoplatoniki je tteba se
vyhybat, nebot jejich chovani je dost pochybné. Tullia Aragonska v dopise Benedettu
Varchimu velice ostfe odsuzuje u¢eni Marsilia Ficina.?*

Nejvzdélanéjsi osobnosti epochy jako Janus Pannonius, Pico della Mirandola, Galeo-
tto Marzio da Narni a daldi byli s t¢émito myslenkami, které se tehdy ,,objevovaly ve vzdu-
chu®, obezndmeni. A pro déjiny ztstane navéky nejasné, zda naptiklad Jana Pannonia
s Galeottem spojoval jenom prételsky vztah v modernim pojeti. Ztraceny Galeottv por-
trét, ktery namaloval Andrea Mantegna pred rozlouc¢enim dvou pritel, je zndm jenom
podle versii Jana Pannonia. Pfestoze verse se staly predmétem rtiznych interpretaci, ne-
Ize je povazovat za doklad mileneckych vztaht1.2® Stejné nelze fict nic konkrétniho ani
o vztazich portrétovanych na dochovanych dilech: mezi Raffaelem a jeho neznamym

19" Viz Foucault (pozn. 2). Ten oznacuje soudobou (20. stoleti) spole¢nost za ,,znovuobjeveni viktori-
anstvi®. Ve tiech dilech nedokonéeného velkého projektu Déjiny sexuality Foucault analyzuje, jak
zakazy a ,,normy* urc¢ovaly lidské chovani po celé d¢jiny. Dnesni spole¢nost také nazyva spole¢nosti
perverzi.

20 Viz Anderson (pozn. 17) s. 168.

21 Pietro Lombardo (dilna): Reliéf s profily starého a mladého muze, 1495-1500, mramor, Kunsthistoris-
ches Museum, Viden. [Obr. 1]

22 Viz Ficino (pozn. 19). - Originalni text Marsilio Ficino, Sopra Lo Amore ovvero Convito Di Platone,
1914: https://archive.org/details/MarsilioFicinoSopraLoAmoreovveroConvitoDiPlatoneCarabba
Editore1914, vyhledano 28. 7. 2017.

23 Viz Maggi (pozn. 14), s. 315-339.

24 Ibidem. Maggi cituje spis Dialogo dellinfinit @ damore (Dialogy o nekonecnosti ldsky) Tullie Ara-
gonské. Tullia reaguje na otazku Varchiho o tom, jaky je jeji nazor na milenecké vztahy mezi dvéma
mlddenci, nebot ve svém vztahu neusiluji o pokracovani rodu, a proto vyvstava otdzka, zda jejich
laska mtize byt povazovana za ,,¢istou®.

25 Agnes Ritodk-Szalay, Andrea Mantegna e Giano Pannonio, in: Peter Farbaky - Louis A. Waldman
(edd.) Italy & Hungary, humanism and the art in the early Renaissance, Milano 2011, s. 151-172.
Interpretace verst viz také Liubov Marsova, Pfdtelské portréty v italském renesancnim malifstvi (di-
plomovd préce), Ustav pro déjiny uméni FF UK v Praze, Praha 2017, s. 38-43.
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ptitelem?® nebo mezi dvéma mladymi muzi na obrazu Jacopa Pontorma.?” I kdyz o fy-
zicky vztah, ptisné zakdzany a odsuzovany, se nejednalo, nelze jednozna¢né odmitnout
ito, ze cisté platonické vztahy, tzv. idedlni pritelstvi mohly mit i homosexudlni néboj. Jesté
jednou je tfeba zduraznit, Ze pojeti idedIniho pfdtelstvi nevychazelo jenom ze spisti Cice-
rona De amicitia, k nimz odkazuje jeden z protagonistti Pontormova obrazu, kdyz drzi
citat z nich, harmonicky se prolinalo s tehdej$im novoplatonismem. Lze zminit naptiklad
spis Leona Battisty Alberti, ktery nese nézev O rodiné. Na zakladé spist antickych filo-
zofti Alberti vynasi vztahy mezi dvéma muzi na nejvyssi stupen své hierarchie vztaht.?
Alberti nepochybné byl ovlivnén soudobym novoplatonskym myslenim, které poznal na
setkanich tzv. Platonské akademie v medicejské vile v Careggi.

Slozita situace vznika v oblasti bendtskych portrétii. V Benatkdch vznika zvldstni zanr
zobrazeni vét§inou mladych ,idedlt“ muzské zzenstilé krasy v podobé dél na hranici
alegorie a portrétu. Dokonce i obraz pripisovany dnes Giorgionemu v Palazzo Venezia
v Rimé mohl byt objednén jednim z podobnych sbératelt kolekci, které obsahovaly por-
tréty mladych pastyti, amort apod., obezndmeného s novoplatonskymi predstavami,
¢touciho traktaty o lasce.?? Portrét mohl vystupovat jako plnohodnotny spole¢nik, které-
mu chybi jenom hlas. Vizudlni ztélesnéni idealu muzské krasy mohlo byt také i objektem
lasky. Basné nalezené Ulrichem Pfistererem jsou vénovéany portrétu krasného mladého
»Daniela®, do kterého se autor ver$ti zamiloval natolik, Ze hodla skon¢it svij zivot sebe-
vrazdou. Lhostejnost obrazu, jeho chladnost a nepfistupnost hubi basnika, jako odraz
sebe samého ve vodni hladiné hubi mladého Narcise:

Na dospivajiciho Daniela v rozpuku

[0) pevnd nadéji, kterd mi zati, obraze Daniela,

ztitelnice mych oci uz po dlouhy Cas.

Jsem spalovdn ldskou k tobé a strelu nosim v hrudi
ranén, a ty se nestards o nasi (= mou) bolest.

Pred tvou tvdfi probodnu mecem svou hrud

a vypustim dusi se zutivou bolesti.

Na miij nahrobek budou napsdany takové zpévy:

Tady lezi. Pohledte, mlddenci, na toho,

jehoz onen proradny spanily Daniel krutou smrti zahubil.
Rikd se o tobé, Ze jsi svédek i ptivodce mé smrti.?

26 Raffaello Santi: Autoportrét s pfitelem, 1518-1520, olej na plédtné, 99 x 83 cm, Louvre, Pafiz. [Obr. 2]

27 TJacopo Carucci, zv. Pontormo: Portrét dvou pritel, kol. 1523-1524, olej na dfevé, 88 x 68 cm, Galleria
di Palazzo Cini, Fondazione Cini, Benatky. [Obr. 3]

28 Leon Battista Alberti, Knigi o semje, Moskva, 2008, s. 242-318.

2 Giorgione da Castelfranco (pfip.): Portrét mladika s bigaradii v ruce a sluhou v pozadi,
kol. 1502-1509, olej na platné, 80 x 68 cm, Museo Nazionale del Palazzo Venezia, Rim. [Obr. 4]

30 [Pteklad podle originalniho textu]: ZODOMI IN DANIELEM ADOLESCENTVLVM PRIMARIVM
/1 0 Spes firma mihi fulgens Danielis ymago / Luminibus pupilla meis iam tempore longo / Vror
amore tui telumque in pectore porto / Saucius & nostri non est tibi cura doloris. / [...]/ Ante tuos
vultuo [sie] gladio mea pectora dextra / Percutiam ejfundamque animam foribundo dolore. / Talia
dehinc nostro scribentur carmina saxo: / Hic jacet aspicite, o Iuvenes, quem perfidus ille / Formosus
daniel crudeli morte peremit, / Spectatosque mee mortis et diceris autor. Pfepsano z Ulrich Pfisterer,
Freundschaftsbilder - Liebesbilder: Zum visuellen Code méanlicher Passionen in der Renaissance, in:
Sibylle Appuhn-Radtke - Esther P. Wipfler (edd.), Freundschaft, Miinchen 2006, s. 239-259; s. 253,
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Dal$im poukazem na vztah muzského portrétu a homosexualniho naboje miize byt
portrét také zminény Pfistererem, pochdzejici od benatského malife Francesca Torbida.3!
Rédek z verst zobrazeny na pltné je cititem z poezie Girolama Angeriana, reflektujici
fecké antické basnictvi vénované homosexualni lasce. Do stejné poetické linie patii rov-
néz verSe vytvorené bratrem zminéného Leonica Tomea, Bartolomea Fusca v Benatkach,
vénované portrétu Giovanniho Belliniho.3?

Interdisciplindrni badani, kterych by se zucastnili historici uméni, kazdodennosti,
sexuality a filologové, se mohou stat pramenem pro nové vyklady uméleckych dél. Pro-
pojeni vytvarného uméni a umeéni basnického je prizna¢né pro evropskou tradici od
nejstarsich Cast. Pro italské renesanéni uméni lze uvést piiklad florentského bdsnika zv.
il Burchiello. Zahadné a slozité sonety tohoto autora jsou predmétem sport riiznych ba-
datelt.?® Nicméné odvazim se vyslovit predpoklad, Ze vyrazové prostfedky nebo ,,kody“
pouzité basnikem byly soucasti dobové kultury a mohly byt svym zptsobem aplikovany
rovnéz ve vytvarném umeéni, naptiklad pro zanr portrétu. Zvlast se to tyka téch pripadd,
kdy vyznam zobrazeni nemusel byt jasny pro kazdého, kdy se jednalo o portrét sou-
kromého charakteru urc¢eného pro intimni prosttedi, jako jsou portréty blizkych pratel
nebo milencii. Podobnou analyzou se zabyval naptiklad jiz zminény historik uméni John
Shearman. Porovnaval naptiklad basnické pristupy osloveni ¢tenafe a zapojeni divéka
do obrazu pomoci vizudlnich nastroju, jimiz je pohled portrétovaného, nebo gesta, se
kterymi se zobrazeny obréti na pozorovatele.3

Zavér

Jako objednavatel a divak uméleckého dila vystupoval prevazné muz. Nelze jednoduse
tict, z jakého diivodu si mohl objednavat zobrazeni mladych muzt, ktera neméla redlny
prototyp. Mohlo se jednat o nostalgii vlastniho mladi, o abstraktni pozorovani idedlu
krasy a/nebo eroticky podnét (v dnesnim pojeti) nebo véechno dohromady - nelze to
chapat jednoznacné. Pravdépodobné se jevi jediné to, Ze podobné portréty nalezely k ve-
lice intimni oblasti lidského Zivota a nebyly urceny pro Sirokou vefejnost.

Pojeti ,,idedlniho pratelstvi“ harmonicky absorbovalo jak antické spisy, tak renesanéni
novoplatonskou filozofii. Nejpodstatnéjsi je to, ze pojeti lidskych vztaha viibec se vyraz-
né lisilo od toho dnesniho. Idedlni ptatelstvi zahrnovalo také i nefyzickou, platonickou

pozn. 1. Dékuji panu PhDr. Josefu Simandlovi, Ph.D. za podstatnou pomoc pti prekladani latinského
textu.
31 Francesco Torbido, Portrét mladika s riizi, 1516, olej na plétné, 62 x 51,8 cm, Alte Pinakothek, Mni-
chov. [Obr. 5]
32 TJennifer Fletcher, Harpies, Venus and Giovanni Bellini’s classical mirror: Some fifteenth century
Venetian painters responses to the antique, in: Gustavo Traversari (ed.), Congresso Internazionale
Venezia e 'Archeologia, Roma 1990, s. 170-176.
Posledni vydani sonett s potvrzenym autorstvim: Domenico di Giovanni detto il Burchiello —
Antonio Lanza (ed.), Le poesie autentiche di Domenico di Giovanni detto il Burchiello, Roma, 2011.
Interpretace sonett viz: Alan K. Smith, Fraudomy: reading sexuality and politics in Burchiello, in:
Jonathan Goldberg (ed.), Queering the Renaissance, Durham, 1994, s. 84-106. Antonio Corsaro,
Appunti sull'autoritratto comico fra Burchiello e Michelangelo, in: Aldo Galli - Chiara Piccinini —
Massimiliano Rossi (edd.), Il ritratto nell’Europa del Cinquecento, Firenze 2007, s. 117-136.
34 John K. G. Shearman, Only connect: Art and the spectator in the Italian Renaissance, Princeton 1992,
s. 115-117.
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lasku, ktera by mohla byt z dne$niho pohledu chapana jako homosexudlni. Takzvana
»sodomie®, fyzicky akt, byla prondsledovdna mnozstvim zédkonu, zdkazu, policii, cirkvi,
obecnou moralkou. Ale nefyzické vztahy v podstaté nebyly omezeny.

Je nutné podotknout, ze zadné poznatky o intimnich vztazich nemohou byt zakladem

r¢c

definitivniho vykladu uméleckého dila. Tyka se to i ptipadt, které jsou jaksi ,,potvrzené
dokumenty ohledné¢ nékterych umélcti. Rozsahlé pasaze, ve kterych Giorgio Vasari od-
suzoval chovéni malife Sodomy,?* nemohou slouzit jako kli¢ pro traktovani jeho tvorby,

Iy 7

stejné jako i ptipad Benvenuta Celliniho.?¢ Re¢ je ptedeviim o rozsiteni kontextu, o zapo-

o ¢

jeni do nasi predstavy o minulosti neviditelnych ,,aktéra®, skrytych za oponu historickych
predsudki, cenzury, nabozenskych a ob¢anskych zakaz.
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HOMOSEXUALITY AND OLD ART: NOTES TO INTERPRETATION
OF MALE PORTRAITS OF RENAISSANCE

Summary

The paper is concerned with the problematic of one of the aspects of the perception of
the male portrait of the Renaissance. The article is a separate chapter of the master’s thesis
devoted to the male portrait of friends in Italian Renaissance painting. The contemporary
(current) viewer can perceive old masters portraits rather ambiguously, including as im-
ages of homosexuals. However, for such statements is necessary to realize very confident-
ly what exactly “homosexuality” means and whether such a concept existed in the past.
In addition, it is necessary to have as much knowledge as possible about the most varied
aspects of the period under study, while always be aware that our knowledge is very me-
diocre and limited. The author critically analyzes the studies, in which the problem of the
representation of homosexuality in old art is touched upon, and tries to identify meth-
odological warnings for further interpretations. In conclusion, the author proposes new
open discourses for future research in this field, encourages researchers to take a fresh
look at not only the portraits of the Renaissance, but also at their own interpretations.
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Obrazek 1: Pietro Lombardo (dilna): Reliéf s profily starého a mladého muze, 1495-1500, mramor,
Kunsthistorisches Museum, Viden. Pfevzato z: Alison Luchs, Tullio Lombardo and ideal portrait sculpture
in Renaissance Venice: 1490-1530, Cambridge 1995, s. 273, fig. 127

Obrazek 2: Raffaello Santi: Autopor-
trét s pritelem, 1518-1520, olej na platné,
99 x 83 cm, Louvre, Paiiz. Pfevzato z: Sylvie
Béguin - Odile Menegaux, Les peintures de
Raphael au Louvre, Paris 1984, s. 39
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Obrazek 3: Jacopo Carucci, zv. Pon-
tormo: Portrét dvou piatel, kol.
1523-1524, olej na drevé, 88 x 68 cm,
Galleria di Palazzo Cini, Fondazione
Cini, Benatky. Prevzato z: Alessan-
dro Cecchi — Antonio Natali - Carlo
Sisi (edd.), Lofficina della maniera:
Varieta e fierezza nellarte fiorentina
del Cinquecento fra le due repubbliche
1494-1530, Venezia, 1996, s. 296, kat.
heslo 104

Obrazek 4: Giorgione da Castelfran-
co (ptip.): Portrét mladika s biga-
radii v ruce a sluhou v pozadi, kol.
1502-1509, olej na plétné, 80 x 68 cm,
Museo Nazionale del Palazzo Venezia,
Rim. Pfevzato z: Anderson (pozn. 17),
s. 159, fig. 4



Obrazek 5: Francesco Torbido, Por-
trét mladika s razi, 1516, olej na
platné, 62 x 51,8 cm, Alte Pinako-
thek, Mnichov. Prevzato z: Pfisterer
(pozn. 30), s. 241, Abb. 1
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