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ABSTRACT

Jana Skalicka: work and its photographic reflexion

The contribution is focusing on the work of the Czech artist Jana Skalicka (1957-2015),
who was actively creating during the 1980s and the first half of 1990s. At the beginning
of her career Skalickd worked mainly with textiles, but later on she found a new material,
which was better suited for her artistic expression - a plastic film. She was modifing the
thin plastics with her own technique, using an iron or a sewing machine. Her art gradu-
ally developped from hanging plastic tapestries to three dimensional objects and instal-
lations, in which other materials, such as metal, wood, stones and other types of plastic,
were incorporated. The majority of Skalickds works was of an ephemere nature and was
not conserved until today. The article is therefore dealing with their photographic depic-
tion and its meaning.

Keywords: Jana Skalickd; plastic film; modern tapestry; objects; installation; 1980s;
Vystavy na dvote; object photography; Jaroslav Bene§

»Jana Skalickd je opravdovd. Neni ani vdznd, ani veseld [...]. Je, jakd je, je do véci vio-
Zend a je to jakysi zpiisob lehkosti, jakysi zpiisob byti a nebyti, jakysi zpiisob ptitomnosti
a neptitomnosti. Lehkost, maximdlni lehkost tézZko Ize zlehcit. Vdznost tézko lze zvdznit
a o vécech, které jsou a i nejsou, lze tézko mluvit.“!

Jana Skalickd se narodila na konci padesatych let minulého stoleti a pattila tedy do ge-
nerace umélct, ktefi své mladi prozivali v obdobi sedmdesatych a osmdesatych let a ne-
méli tak moznost prili§ porovnavat svou tviir¢i ¢innost se zdpadnim svétem, ale zaroven
pro né bylo té7ké i navézani kontaktu s jiz diive utvofenymi okruhy v nagem prostfedi.?
Pro mnohé z nich téz neexistovala moznost studia na vysoké umélecké skole, kam se od
pocatku 70. let podafilo dostat jen omezenému poctu osobnosti.’ Své uméni vsak i pfes
rtizné neptizné osudu tito umélci prezentovali a navzdjem mezi sebou konfrontovali.
Museli si pro to hledat jiné, alternativni zptsoby, u kterych vsak ¢asto chybi dostate¢na
dokumentace, stejné tak o nékterych osobnostech toho vime vice a o nékterych méné.

Je ptiznacné, Ze publikace vénovand generaci 80. let nese nézev Spldtka na dluh.* Jisté je
celd fada umélc, ktefi se z toho ¢i onoho divodu nezapsali do déjin naseho uméni druhé

I Z tvodniho proslovu Kurta Gebauera pfi zahdjeni vystavy Jany Skalické v Galerii Vaclava Spaly
v Praze, 1994, text z archivu Jaroslava Benese.

2 Marie Klimesova, Ceské vytvarné uméni druhé poloviny 20. stoleti. Alternativa a underground, umé-
ni a spole¢nost, in: Josef Alan (ed.), Alternativni kultura. P¥ibéh Ceské spolecnosti 1945-1989, Praha
2001, s. 403.

3 Ibidem, s. 396.

4 Jif{ Luhan - Petr Poruba, Spldtka na dluh, Praha 2000.
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poloviny 20. stoleti, ale rozhodné to neznamens, Ze by jejich tvorba byla méné osobita a za-
jimav4. Mezi né patii i Jana Skalickd. Uvodni cit4t Kurta Gebauera vystihuje, ze o dile Jany
Skalické, které je a zaroven neni, se da tézko mluvit, avSak i presto je diileZité se o to pokusit.

Jana Skalicka (1957-2015)

Jana Skalicka se narodila 25. bfezna roku 1957 ve vychodoceském mésté Jaroméfi.
Studovala ¢tyfi roky na gymndziu v Plzni a v roce 1977 se spole¢né s fotografem Jaro-
slavem Bene$em natrvalo prestéhovala do hlavniho mésta, kde absolvovala tfileté studi-
um na Skolském tstavu umélecké vyroby. Jeji specializaci zde byl textil, pti¢emz kolem
roku 1978 vznikaji i prvni volné préce pravé za pouziti tohoto média. Po ukonceni studii
na SUUV v roce 1979 pracovala chvili na postu pedagozky pro estetiku v Domé déti
v Hornich Po¢ernicich a mezi lety 1980-1990 bylo jejim oficialnim povolanim uklizecka,
paralelné vak po celou tuto dobu ve volném case rozvijela vlastni uméleckou tvorbu.’

Na pocatku osmdesatych let méla spole¢né se svym manzelem Jaroslavem Benesem
a manzeli Horalkovymi ateliér v Krokové ulici v Nuslich na Praze 2, kde se také odehréava-
ly spole¢né Vystavy na dvore, prvni neoficialni prezentace dél Jany Skalické. Nésledovala
ucast na skupinovych vystavach v Polsku a na Slovensku, dvé vystavy v Junior klubu
Na Chmelnici, v rdmci Rockfestu 87 v Praze nebo naptiklad na vystavé 16 tapisérii pro
Musaion v roce 1989. Vétsich samostatnych vystav se Skalicka dockala az na zacatku let
devadesatych, jednou z nich byla i vystava nesouci ndzev Jané Jan, ktera se konala v praz-
ské Galerii Vaclava Spély na podzim roku 1994.

Jana Skalicka se na Vysokou $kolu uméleckopriimyslovou v Praze hlasila dohromady
pétkrat, ale kvuli nevyhovujicimu politickému profilu se ji nikdy nepodatilo uspét, coz
velmi $patné nesla.® Na tuto $kolu se v8ak nakonec prece jen dostala, a to jako asistentka
Ateliéru veskerého sochatstvi Kurta Gebauera.” Zucastnila se konkurzu v roce 1990
a pusobila zde az do roku 1998, diky tomu se jeji prace dostala vedle spole¢nych atelié-
rovych prezentaci i na vystavu predstavujici ¢eské umélce v Rimé.8 Své volné tvorbé se
Skalicka prestala aktivné vénovat nékdy po poloviné devadesatych let. Zabyvala se pak
vice uzitym uménim, navrhovdnim interiéra ¢i designu svitidel.

Jana Skalicka zemfela po dlouhém boji se zdkefnou nemoci 1. dubna 2015. Zatim
posledni ptipominkou jeji prace byla vystava usporddana v Centru souc¢asného umeéni
DOX, kde si navstévnici mohli prohlédnout tfi alba, do kterych Skalicka peclivé seradila
fotografie svych dél.1® Tyto tfi knihy, nyni uloZené v Archivu soucasného uméni, jsou
vlastné svého druhu jeji jedinou obrazovou monografii. !!

Jana Skalicka, Zivotopis, z archivu Jaroslava Benese, nedatovano.

Z emailové konverzace s Jaroslavem Benesem, 1. 5. 2017.

Kurt Gebauer, Ateliér veskerého sochafstvi, Praha 1998, nepag.

Jit{ Setlik, In-Tensione II. Dialog s prostiedim (kat. vystavy), Centro Documentazione r.a.c. Luigi di
Sarro Roma, Praha 1997.

Z emailové konverzace s Jaroslavem Benesem, 1. 5. 2017.

10 Jana Skalickd, souborna vystava, Poli¢ka/Shelf, Centrum sou¢asného uméni DOX, 11.-2. 12. 2015,
kurétorka Lucie Rohanova, http://www.dox.cz/cs/vystavy/jana-skalicka-souborna-vystava, vyhleda-
no 27.2.2017.

Archiv sou¢asného umén sidli v Kostelci n. Cernymi Lesy a jeho zakladatelem je Jifi Hila. K archivu
patfi i internetovy informacni systém abART: http://www.isabart.org, vyhledano 27. 2. 2017.

© N o v

102



Vystava v divadle Drak (1981)

Celd osmdesatd léta byla pro Janu Skalickou ve znameni povétsinou neoficidlnich
skupinovych vystav s ostatnimi umeélci z jejiho okruhu. Byla to zaroven doba, kdy se
od tapiserie a prace s textilnim vldknem dostévala vice k prici s igelitem coby hlavnim
materialem.

Prvnim vefejnym predstavenim praci Jany Skalické byla spole¢nd vystava s Jarosla-
vem Bene$em nesouci nazev Jaroslav Benes: Fotografie, Jana Skalickd: Tapiserie, ktera se
v prosinci roku 1981 uskute¢nila v Hradci Kralové v Divadle Drak.!? Toto vychododeské
divadlo zndmé predevs$im pro sva loutkova predstaveni, zalozené roku 1958 a fungujici
dodnes se do historie divadelnich inscenaci zapsalo zejména svym programem od polo-
viny sedmdesatych let, tedy v obdobi, kdy zde pusobil tviréi tym ve sloZeni rezisér Josef
Krofta, hudebnik a herec Jifi Vy$ohlid a scénograf Petr Matasek.!3 Pravé diky pratelstvi
s poslednim jmenovanym a také kuratorkou Katetinou Klaricovou bylo mozné usku-
te¢nit vystavu BeneSe a Skalické v prostorach divadelniho klubu v dob¢, kdy v Draku
zéaroven probihal divadelni festival.!4

Katetina Klaricovd, pusobici tehdy na postu vedouci oddéleni fotografie Umélecko-
pramyslového muzea v Praze, kam nastoupila roku 1975, napsala text do katalogu k vy-
stavenym fotografiim Jaroslava Bene$e.!> Autorkou tvodniho slova o tapiseriich Jany
Skalické pak byla Ludmila Kybalova, dcera Antonina Kybala, kurdtorka a historicka umé-
ni specializujici se na textilni uméni a historii odivani.!®

Jana Skalickd zde vystavila nékolik z celkem asi 20 autorskych dél, kterd do té doby,
na zacatku své umélecké drahy, vytvorila, a Kybalova ve svém hodnoceni téchto praci
vyzdvihuje jednak jejich pfesnost a femeslnou ¢istotu, kdy po formalni strance neni nic
ponechdno nahodé¢, a zéroven i to, Ze je z nich citit i ur¢ité niterné sdéleni, kterému se
také prizpusobuji pouzité prosttedky, aby vzdy co nejlépe odpovidaly zdméru.l”

Zajimavé je, Ze ve Skalické praci shledava i urcité sty¢né body s dilem $panélského
malife a sochafe Antoniho Tapiese ve smyslu ,,jeho Cisté, domyslené a tiché dekonstrukce
plochy a jeji nové realizace®.'® Skalicka totiz pracovala tak, Ze ptivodni tkaninu narusova-
la, uvolnovala jednotlivé nité apod. a nasledné vzniklé otvory s velkou peclivosti znovu
zacelila za poutziti techniky $ité krajky nebo vysivky.!

Dale Kybalova ve svém doprovodném textu zmifuje i nékteré nazvy vystavenych pra-
ci. Vicero z nich pravdépodobné neslo obecnéjsi a velmi lapidarni nazev Krajina, ktera je
ostatné podle autorky spojujicim motivem pro vSechny vystavené tapiserie Jany Skalic-
ké.2% Vedle dalsich v podstaté ptimocarych nazva, jakymi jsou Dést nebo Pdd, vynika na
prvni pohled sugestivnéjsi Cerveny smich. Totozny nézev nese i povidka ruského spiso-

12 Text k vystavé v divadle Drak, prosinec 1981, archiv Jaroslava Benese.

13 Historie divadla Drak: http://draktheatre.cz/historie-divadla-drak, vyhledano 8. 4. 2017.

14 7 rozhovoru s Jaroslavem Benesem, 19. 4. 2017.

15 Heslo Klaricové Katefina, roz. Machoninova, in: Lubomir Slavicek et al., Slovnik historikii uméni,
vytvarnych kritiki, teoretikii a publicistii v Ceskych zemich a jejich spolupracovnikii z pribuznych obori
(asi 1800-2008) A-M, Praha 2016, s. 622-623.

16 Heslo Hartmannova Ludmila (Hurnikova), roz. Kybalova, PhDr., CSc., in: Ibidem, s. 385-386.

7" Ludmila Kybalovd, Text k vystavé v divadle Drak, prosinec 1981, nepag.

18 Ibidem.

19 Ibidem.

20 Tbidem.
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vatele Leonida Nikolajevi¢e Andrejeva z roku 1904, jejiz ¢etba byla pro tento textilni ob-
raz inspiraci.?! Plocha obrazu rozdélend v jedné tfetiné do dvou barevnych poli evokuje
obzor, svétle modré nebe a tmavé edou zemi, jako se jevi pti zdpadu slunce. Cervend
barva se rozpind v nepravidelné rudé pavucing, ve sttedu nahusténéjsi, nahofe mizejici
v tenkych vldse¢nicich, ruda prize peclivé propletena skrz naskrz modrou oblohou. Pres-
né tak se zem ukazuje i v Andrejevové povidce, ztmavla pod zhnoucim nebem. Cervend

NI

je v ni znamenim $ilenstvi, jez se $ifi svétem.??

Dvorky (1980-1984)

Na samém pocatku 80. let sdilela Jana Skalicka ateliér s Jaroslavem Benesem v Krokové
ulici, kde naproti nim ve stejném domé méli sviij ateliér také manzelé Horalkovi. Pratelili
se spolu a rozhodli se na dvorku patficim k tomuto nuselskému domu kazdy rok pravi-
delné na podzim usporadat neoficidlni vystavu, na kterou by pozvali zndmé a predstavili
svou praci za uplynulou dobu. Téchto vystav bylo dohromady pét, prvni se konala v roce
1980 a posledni roku 1984.

O tom, jak probihaly prvni ¢tyfi vystavy, se lze presvédcit z jedine¢nych dobovych
videozdznamt, které na 8 mm kameru to¢il Karel Uldrych.2? V zdbérech jsou zachycené
ptipravy pohosténi, instalace obrazii a fotografii, samotny prubéh vystavy, divéci i hu-
debni doprovod, ktery zajidtovala dvojice muzikantt Petr Jiinglink a Ciko.2* Vice nez
o zdokumentovani jednotlivych dél se tedy jedna o kratké filmy zachycujici atmosféru
a navstévniky akee.

Cely dvorek s jeho opryskanymi omitkami se na dva dny proménil ve venkovni galerii
s podomacku vyrobenymi panely s grafikami a fotografiemi, obrazy rozvé$enymi na dfe-
vénych plankach vratek a na okolnich zdech - v8ude, kde pro né bylo misto. Vystavy ne-
mély zadného kurdtora ani dané spole¢né téma, umeélci si sami pripravili, co a jak vystavi,
a kazdy rok navrhli pozvanku, kterou potom rozeslali znamym postou. Text pozvanek byl
vidy prosty a znél: Vystava na dvore, Hordlek obrazy, Hordlkovd grafiky, Skalickd textil,
Benes fotografie.?> Jen na plakaté ke tfeti vystavé se autofi vice rozepsali, a dozviddme se
tak o tom, co oni sami povazovali za duilezité.

»1) mdme se radi, %6 timto bodem text za¢ind a nésleduje: ,,2) spolecnd atmosféra, pocit,
ndzor®. Sdilené hodnoty pak manifestuje tato ¢dst: ,,Jsme pro redlny pohled na Zivot bez
okraslujicich, zamlzujicich, matoucich efektii - Ipici na Cistoté prostredkii, vérnosti danému
vytvarnému druhu. / vyrovndvat se se skutecnosti kolem nds / bez uinikii / nevytvitime

2l Z emailové korespondence s Jaroslavem Benesem, 31. 3. 2017.

22 Leonid Andrejev, Cerveny smich, in: Zdetika Pristkova (ed.), Vybor fantastickych povidek z ruské
klasické literatury, Praha 1970, s. 222.

Z rozhovoru s Jaroslavem Bene$em. — Videozdznamy z osobniho archivu Jaroslava Benese, jejichz
origindly jsou ulozeny v Narodnim filmovém archivu. Jednd se o ¢tyfi priblizné desetiminutové na-
hravky, vétsinou ¢ernobilé, nékteré zébéry z 3. a 4. vystavy jsou i barevné.

Z rozhovoru s Jaroslavem BeneSem.

Pozvénky na jednotlivé akce z archivu Jaroslava Benese.

Text na plakatu ke 3. vystavé na dvorku, zari 1982, archiv Jaroslava Benese.
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umeélé svéty [...] Svoji praci se nechceme odreagovat od viednich problémii, které nds obklo-
puji. Jsme v tom potdad namoceny. >

Kazdy z nich mél svij vlastni zptsob uméleckého vyjadreni, ktery zprostiedkovéval
skrze odli$né médium, a prestoze je spojoval zivotni nazor, nelze v jejich pripadé mluvit
o programové umélecké skupiné. V kratkém sloupku vénovaném druhé vystavé na dvor-
ku z roku 1981 pise Pavel Ondracka o potrebé mladych autort, ktef{ nemaji moznost
vlastnich soubornych vystav, komunikovat s publikem a mezi sebou.?8 Pratelské setkani
spojené s ukdzkou vlastni tvorby bylo jednou z moznosti, jak se s ni vyporadat.

Od tapiserie k igelitim

Jana Skalickd na prvnich dvou Vystavdch na dvore vystavovala nékteré z tapiserii, kte-
ré byly téZ soucasti vy$e zminované vystavy v divadle Divadle Drak v prosinci 1981.
Zaramované tapiserie pomérné malych rozméru byly na prvni vystavé rozvéseny kolem
vchodu do domu, a lze mezi nimi rozlidit i 13 x 13 cm velky Pdd.?° Ten se na rozdil od
ostatnich pozdéjsich praci vyznacuje velkou jednoduchosti a grafickym zobrazenim pa-
dajiciho oktidleného stvoreni, které bylo na pozadi zvoleného monofilu vysité za pomoci
stroje, jak napovidd mechanicky presné rozmisténi steht. Tematice padu vénovala poslé-
ze Skalicka celou sérii, o které se zmiruje Marcela Pankova, a kromé metaforické roviny,
kterou za pady miizeme hledat, vzpomina i na to, Ze tehdejsi ateliér se nachazel v tésné
blizkosti v Praze nechvalné proslulého Nuselského mostu.3®

Jiz v roce 1981 zacina Skalicka poprvé do svych textilnich vytvort zapracovavat kusy
igelitd, takovymi kombinacemi materidlt jsou Dést, Pdd, Hra na tichou postu a Prelet
a vznikaji i prvni kompletné igelitové zavésné prace.’!

Na tfeti vystavé na dvorku v roce 1982 uz Jana Skalicka nevystavovala své dila venku
na dvofe s ostatnimi, nybrz si pro tento ucel zvolila ateliér Jaroslava Horélka, ktery ji
ho po dobu trvani vystavy prenechal. Okna byla zatemnéna a mistnost zcela zbavena
venkovniho ptirozeného svétla, takZe se o svételnou atmosféru postaraly kuzele umélé-
ho osvétleni. Na sténach byly rozvésené tapiserie, u kterych byly oproti zacatkim vétsi
nejen rozméry, ale i celkovd expresivnost zapti¢inéna pravé kontrastem mezi textilem
a umélym materialem, do kterého se zapousti konce tkaniny ¢i je jim zaplnény vystiize-
ny obdélnik uprostted latky, a pronika tak skrze néj svétlo reflektoru. Nepfehlédnutelné
jsou i velké igelitové ,,plachty® zavésené u stropu, diky kterym se mistnost, alespon na
fotografiich, proménuje v jakousi snovou jeskyni s rozboufenou transparentni hladinou
rozepjatou nad hlavami ptichozich.

Bohuzel nejsou dila, ktera Jana Skalickd vystavovala uvnitf domu, na filmech ze
3. a 4. vystavy zaznamenand, pravdépodobné kvili nedostatku svétla pro kameru, na fo-
tografii z vystavy v roce 1983 v8ak vidime zavésné dilo jiz celé vytvorené z prithledného

27 Ibidem.

28 Pavel Ondracka, Dvefe ateliért oteviené, Tvorba XII, 1981, ¢. 50, s. 18.

2 Ten byl posléze reprodukovén in: Milena Lamarova, Mezi tapisérii a grafickym objektem, Uméni
a femesla, 1985, ¢. 3, s. 60.

30 Marcela Pankovd, Igelity Jany Skalické, Horska Kamenice 1990 (text k vystavé Jany Skalické v UKDZ
v roce 1990, archiv Jaroslava Benese).

31 Vig Skalickd (pozn. 5).
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igelitu, na kterém jsou navic kontrastni ¢erné pruhy. Také pozvanka na 5. vystavu pak
byla celd vytisténa na kousku igelitu.

Prechod od ¢isté textilnich praci k pouziti nového materialu - igelitu probéhl u Ska-
lické velmi zahy, jelikoz se zddlo, Ze vice vyhovuje vytvarnym zamértim autorky. Prace
s nim je odli$n4, byt Skalickd pouziva stale nékteré podobné postupy, jakymi je prosivani
a ,zaplatovani“ plochy, jez je zimérné destruovana. Ke zméné mohlo vést i to, jak mate-
ridl ovlivituje vysledny dojem z dila. Piestoze umélkyné sledovala jak za pouziti textilu,
tak igelitu stejny problém - svételné ohnisko, na kazdy z téchto dvou prostredkii reagovali
divéci jinak. V prvnim ptfipadé nékdy dochdzelo k tomu, Ze ,.krdsnd hmota“ piehlusila
puvodni zdmér.>?

Prvni prace s novym materialem byly kombinaci priisvitného igelitu a transparentni
ridké textilie. Pankova tyto prisvitné ¢asti zakomponované do textilni struktury povazu-
je za symbol prazdna, ,novodobé memento mori* a také obecnou lidskou zkugenost, jakou
miuize byt ,marnost chténi v protikladu k dané osudovosti“.>

Prikladem dobové reflexe dél, jez vznikla v prvni poloviné osmdesatych let, mtize byt
¢lanek Mileny Lamarové, ve kterém je autorka situuje mezi tapiserii a graficky objekt
anazyva je ,objekty-tapiserie, v nichz je textilni materidl redukovdn do polohy pomocného
média s potlacenou osobitosti. Stavd se grafickym, dvourozmérnym znakem na plose, kterd
je monochromni, ale rozehrdvd se pomoci svétla do bohaté valérové skdly od nehmotné,
priisvitné, bilé, Sedé az k agresivné leskle Cerné.“ 34

Je oviem tieba podotknout, Ze volba pravé obycejnych igelitovych f6lii byla zaprici-
nénd i nekomplikovanou dostupnosti a nizkou cenou tohoto materialu.*> Jedine¢nost
vyslednych praci, které se Skalické za jeho pouziti podatilo vytvofit, tak do jisté miry
vychazela z téchto okolnosti. Pfi hledani souvislosti s uménim druhé poloviny 20. stoleti
a piikladt dal$ich umélcti prozkoumavajicich moznosti i limity umélé hmoty, se nelze
vyhnout myglence, ze kdyby méla Jana Skalicka na vybér, mozna by sdhla i k jinym trans-
parentnim latkam, jako je naptiklad latex, plexisklo a dalsi. To v8ak ztistava pouze do-
mnénkou a v prvé fadé nelze zapominat, Ze dila nevznikala v New Yorku, nybrz uprostred
normaliza¢ni éry v Ceskoslovensku. PiestoZe to neni hlavni optika, skrze kterou bychom
se na né méli divat, tato vychozi situace na né zajisté méla velky vliv.

Kulturni matiné (1987)

Prvni rozsahlejsi vefejnou prezentaci igelitovych dél Jany Skalické byla spole¢na vy-
stava s Romanem Havlikem, kterd se pod ndzvem Kulturni matiné odehrala ve dnech
2.-5.7.1987 v prostorach Junior klubu Na Chmelnici.3¢

Tento klub fungoval od roku 198137 v Konévové ulici na prazském Zizkové v mistech,
kde byl predtim diskoklub, pozici dramaturga zde zastaval Lubo§ Schmidtmajer a o vy-

32 Viz Pankova (pozn. 30).

3 Ibidem.

3% Lamarova (pozn. 29), s. 60.

3 Viz Pankova (pozn. 30).

36 Program vystavy z archivu Jaroslava Benese, video zdznam z akce.

37 Klub existuje dodnes, po rekonstrukei v roce zde byla zahdjena ¢innost pod jménem Novéd Chmelni-
ce, http://www.novachmelnice.cz/o0-nas, vyhledano 24. 4. 2017
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stavni program se staral Joska Skalnik. Diky programu, ktery zahrnoval koncerty mnoha
dnes jiz ikonickych kapel, jako jsou Psi vojaci a Hudba Praha nebo zpévacky Ivy Bittové,
se klub stal jednim z dilezitych center alternativni kultury. Podle vlastnich slov Josky
Skalnika byl dokonce v 80. letech ,,nejvyznamnéjsim mistem nezavislého kulturniho déni
u nds“.38 Kromé koncerti se zde tedy pravidelné odehravaly i vystavy sou¢asného uméni,
které v té dobé ztstdvalo mimo oficidlni vystavni siné, mezi celou fadou vystavujicich
umélctt miizeme zminit Ivana Kafku, Tomase Rullera, Margitu Titlovou, Josefa Hampla,
Ale$e Lamra nebo Petra Cisatovského. Dale se zde konaly i rizné piednaskové cykly,
naptiklad Bohumil Mraz pfedndsel o uméni 20. stoleti za projekce francouzskych filma.>

Spole¢na vystava predstavujici grafiky Romana Havlika a grafické objekty Jany Skalic-
ké byla kazdy den od 17 hodin doprovazena hudebnim programem, o ktery se postarali
Havel - Vacha duo, Pavel Richter a ptételé, Ivan Hlas, Pavel Cingl, Dan Kohout, Jan Stolba
a Ale$ Ogoun.*

Roman Havlik (1952-2000) vystavil své ¢erno-bilé kaligraficky pusobici obrazy ze
série Linie a Tvar z let 1984-1987, k jejichz vytvoreni pouzival nékolik vrstev priisvitného
hedvabného papiru, pricemz akrylovou barvu a tu$ nanasel na jednotlivé vrstvy rizné
a papiry také muchlal, profezdval ¢i jinak deformoval.#! V tom lze zajisté hledat uréité
podobnosti s praci Jany Skalické, avsak Magdalena Jutikova ve svém textu podotyka, Ze
»jejich spolecnd vystava nebyla tak zcela konstruktivnim setkdnim. Vznikla spise na zdkla-
dech oboustranného ,tuseni souvislosti‘ a pres urcité spolecné pristupy k tvorbé ziistavaji
nezadvislymi individualitami.“4?

Jana Skalicka na vystavé prezentovala velkoformdtové zavésné ,,igelitové obrazy®, na
pozvance oznacené jako grafické objekty, které vytvorila v priabéhu predeslych let, a za-
roven jesté i nékteré textilni prace predznamenavajici prechod k igelitiim. Na rozdil od
Havlika se tak nejednalo o zcela uceleny soubor dél, zato pro mnohé mohly byt prace
Skalické velkym prekvapenim, nebot je doposud nebylo mozné vidét takto pohromadé.*?

Velmi zajimavé byla na této vystavé fe§ena instalace jednotlivych dél. Sttedobodem
vystavniho prostoru se stala kfizova konstrukce se ¢tyfmi rameny, na nichz byla natazend
bila latka a slouzila jako vystavni panel pro zavéseni igelitti. Napad na toto fe§eni prisel
od Jaroslava Benese, Jana Skalicka usila bilé plachty a spolecné vse sestavili z materidlu,

rec

ktery méli pti ruce.** Na zdznamu z vernisaze je vidét, Ze tato ,,paravanova“ instalace byla
zhruba o metr vy$$i nez divdk, a tak vlastné vytvotila tuplné nové ¢lenéni mistnosti.®>
Diky ni se zavésnym diltim, plasticky pojednanym, ale stale plochym a tenkym, podarilo
ovladnout cely prostor. Cerné stény salu dokresluji ¢erno-bilé kontrastni pojednéni celé
vystavy. Je mozné pozorovat rozdilné ptsobeni igelitovych obrazt instalovanych pred

¢ernym pozadim, které jsou vzdy o kus odsazené od zdji, a téch na bilém zvlnéném a mir-

38 Joska Skalnik, Kulturni aktivity Na chmelnici, in: Vytvarné uméni 1-2 (Zakdzané uméni II), Praha
1996, s. 32.

3 Ibidem.

40 Program vystavy z archivu Jaroslava Benese.

41 Markéta Krélova, Roman Havlik (1952-2000) (bakaldiskd prace), Seminaf déjin uméni, Filozoficka
fakulta Masarykovy univerzity, Brno 2008, s. 27.

42 Magdalena Jutikova, Text k vystavé Romana Havlika a Jany Skalické v Junior klubu Na Chmelnici,
Praha 1987, nepag.

43 Ibidem.

44 7 rozhovoru s Jaroslavem Benesem.

45 Videozdznam z archivu Jaroslava Benese.
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né téz transparentnim bilém pozadi. V prvnim ptipadé ¢asti z cerného igelitu splyvaji
s pozadim a davaji vyniknout strukture mlé¢né prusvitného zbytku, v druhém naopak
prasvitné ¢asti téméf nejsou vidét, a o to jsou cerné ,,zaplaty” vyraznéjsi.

Jednotlivé grafické objekty bychom mohli obecné rozdélit do dvou skupin podle toho,
jestli jsou spise minimalisticky a geometricky pojaté, anebo nepravidelné organicky tva-
rované, nékdy svym deformovanym povrchem pfipominajici az informelni tendence.
Mezi prvni lze zaradit objekty z prisvitného igelitu doplnéné pouze tenkymi ¢ernymi
a obcas zlutymi pruhy, cernymi trojuhelniky anebo sestavajici z cerného igelitu, ve kterém
je profezana pravidelnd mtizka vytvarejici plasticky efekt. Do druhé kategorie by pak
spadalo velmi emocionalné ptisobici dilo vystavené na ¢erném pozadi, s prodéravélymi
kulatymi otvory, v né¢em piipominajici obfi zvétseninu pfirodni bunééné struktury.

Jedind vystavena prace, u které je jasna symbolika nejen diky nazvu, ale i rozpoznatel-
nému tvaru, je dilo pojmenované Gilotina. Pomérné drsny namét zvlastné nekorespon-
duje s lehkosti a priizra¢nou kiehkosti pouzitého materidlu a tvarem na prvni pohled
spise pfipominajicim duhu. Vytvafi tak napéti mezi formou a obsahem.

Co je zde ov$em stale zdsadni, je zptisob, jakym je cela instalace nasvicena. Diky kuze-
ltim silného svétla z reflektort zde vznikd nevidand hra svétel a stinti, podpoiend riiznou
transparentnosti d¢l i celé konstrukce uprostied. Je mozné, ze k této az divadelni scé-
nografické estetice méla Jana Skalicka blizko uZ od dob, kdy v Plzni travila hodné ¢asu
v divadle, kde v té dobé pracoval Jaroslav Benes.*6

Situace (1989)

Druha vystava v Junior klubu na Chmelnici, tentokrat spole¢na s Milanem Kozel-
kou a Véclavem Stratilem, probihala ve dnech 10.-12. ledna 1989. Jednalo se stejné jako
v pfedchozim ptipadé o kulturni akci spojenou s koncerty, tentokrat vystoupili Pavel
Richter a pratelé, Jifi Charypar a Karel Bubuljak a posledni ze tii vecerti Vojtéch Havel
a hosté.*” Celd udalost nesla nazev Situace a v kratkém novinovém ¢lanku informujicim
o ni se lze dodist, ze ,koncerty zacinaji v 19:30 a konéi az ve chvili, kdy bude schézet
inspirace navozend situaci. Divik se tu muiZe stdt aktivnim tviircem atmosféry, prosté spo-
lutviircem Situace.” 48

Vaclav Stratil (nar. 1950), se kterym se Jana Skalickd spole¢né ucastnila jiz rok predtim
Festivalu experimentdlného umenia a literatiiry na Slovensku, vystavil na Chmelnici své
rozmérné kresby. Na podlaze byla k vidéni instalace vytvorend ze dvou pistalek, pis-
ku a peclivé poskladanych kament a klacikd nabarvenych vyraznymi barvami nesouci
se v duchu jakési $amanské estetiky, ktera byla pravdépodobné dilem tretiho tcastnika,
multimedidlnfho umélce, performera a literdta Milana Kozelky (1948-2014).4°

46 7 rozhovoru s Jaroslavem Benesem.

47 Plakat s programem akce Situace, archiv Jaroslava Benese

48 Novinovy vystiizek v archivu Jaroslava Benese, ¢lanek s ndzvem To je Situace, autor podepsan ,,uly®
Byl napsan pred vernisazi a nékteré informace se neshoduji s vyslednou podobou vystavy, jak je vidét
na videozdznamech. Pise se zde naptiklad, Ze Milan Kozelka pfedstavi video projekt, ale zddny takovy
nakonec na vystavée nebyl.

K vystavé se nepodarilo dohledat podrobnéjsi text, ktery by piesné urcoval, kdo byl autorem jednot-
livych dél. Ale velka kresba visici na sténé vypada jako ostatni Stratilovy kresby z 80. let.

49
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Soubor prezentovanych dél Jany Skalické obsahoval dvé velké zavésné prace kombinu-
jici transparentni a cerny igelit, misty s akcenty zluté, a tentokrat uz i tfi zcela prostorové
objekty s kovovou konstrukei.

Naprosto odlisnym pojetim od ostatnich objektt vystavenych na Chmelnici, které jiz
nemd se zavésnymi dily ani s ramy potazenymi igelitem mnoho spole¢ného, se vyznaco-
valo dilo nazvané Kolektivni vitr. Jednalo se o svafovanou konstrukci z nékolika dlouhych
kovovych prutti, pripojenych k zakladné, jejichz konce se ztracely v pocuchaném oblaku
vytvofeného z mnoha vrstev félie. Neni divu, Ze v jeho ndzvu figuruje pravé vitr.>° Cely
objekt byl nahnuty, jako by zmitany silnym vétrem, igelit se tipytil pod reflektory, a i kdyz
byl staticky, mame pti pohledu na néj pocit, ze se kvét této podivné kvétiny ze surrealis-
tického snu miize oddélit a uletét pryc. Pfesné to byl jeho osud. Po skonceni vystavy byla
tato kompozice pfesunuta ven na stfechu, a jak piSe Pankova: ,,V priibéhu nékolika dnii
rozkvetla do necekané podoby. Igelit postupné mizel ve vétru (sam Vitr, vétrem byl undsen!).
Z dratii se stala rozsochatd kytice.“>!

Jiz zde je mozné vysledovat piiklon k pfirodé, jejim motiviim i pfirodnim materialam,
ktery byl u Jany Skalické stale zietelnéj$i na zacatku devadesatych let.

Igelity

Uméld hmota, kterd je né¢im vic nez jen pouhou substanci, proto predstavuje samotnou ideu
své vlastni nekonecné transformace. [...] Ostatné prdavé v tomto ohledu je hmotou zdzracnou:
zdzrak je vZdy néjakou ndhlou proménou ptirozenosti. Uméld hmota ziistdvd skrz naskrz
poznamendna ndsledujicim udivujicim faktem: neni ani tak predmétem jako spise stopou
urcitého pohybu.

Roland Barthes, Uméld hmota>?

Roland Barthes se ve svém eseji vénuje fenoménu vSudypfitomné umélé hmoty za-
chvacujici svét, jeji podstaté, typickym vlastnostem a zahadé pfemény prvotni latky do
vysledného tvaru produktu.

Uméla hmota je fascinujici, ze v8ech ¢lovékem vynalezenych materidlti ma snad tu
nejvétsi $kalu podob, dokaze se prizptisobit jakémukoliv tvaru, ktery od ni pozadujeme,
a dokonce i téméf cokoliv napodobit.>® Hlavné je to ovem prvek, ktery je pro ¢lovéka
nasi doby né¢im tak obycejnym, ze viimat ho jako néco jiného nez jen material vhodny
k uzitku, tedy jako uméni, pro néz kategorie ,,uzite¢nosti“ nehraje zadnou roli, se zd4
témér nemyslitelné. Barthes déle piSe, ze je uméld hmota ,,prvni magickou latkou, jez se
propuijcuje prozaicnosti, je tomu tak ovSem prdavé proto, Ze tato prozaicnost je triumfalni
pricinou jeji existence: neptirozenost se poprvé vztahuje na néco bézného, a ne na néco
vzdcného®

Jana Skalickd pracovala s velmi specifickym druhem umélé hmoty, jakym je tenkd
folie PVC, kterd je mékka, prusvitnd a snadno ponicitelnd, coz jsou presné opa¢né cha-

0" Nazev dila se ve zdrojich lisi, u Pdnkové je to Vitr, v knize Splatka na dluh Kolektivni vitr.
5l Viz Pankova (pozn. 2).

2 Roland Barthes, Uméld hmota, in: Mytologie, Praha 2004, s. 96.

53 Ibidem, s. 97.

54 Ibidem, s. 98.
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rakteristiky, nez maji plastové vyrobky popisované Barthesem. Presto vsak zde zilistava
onen moment promény materialu, zvlasté v ptipadech, kdy Skalicka igelit teplem Zehlicky
»sesivala“ a rizné modifikovala.

Autorka si byla védoma i nevyhod, které s sebou jeho uziti pfinasi, Ze rychle starne
a ztraci sviij ptvodni vzhled: ,,Chytd rychle Spinu, je brzo zaprdseny a umackany. Pti den-
nim svétle vypadd jako Sedivej hadr. Ale jd jsem k nému tak zacala ptistupovat, a je to moje
volba a pocitdm s tim.“> Ve svétle pfedchozi Barthesovy uvahy o umélé hmoté se zd4, ze
i pres vSechny potize, jaké pouziti igelitu miiZe zapfi¢init, se Jané Skalické dafi tento ma-
teridl vyprostit z oné prozai¢nosti, ucinit z nepiirozeného, ale bézného, néco vzacného.

Technika prace s igelitem

Skalicka si pro své ucely vymyslela vlastni techniku prace s igelitem. V nejstarsich
kombinovanych zavésnych tapiseriich jej propojuje s latkou, vznika tak napéti mezi
optickymi kvalitami jednotlivych ¢asti. Igelit tepelné upravovala elektrickou zehlickou,
se$ivala a prosivala na $icim stroji, v ptipadé nékterych prostorovych objektt bylo presné
stfiZeny, Zehli¢kou zataveny ,,obal“ mozné sundat z draténé konstrukee, jako by to byla
transparentni kize potahujici kovovou kostru.>®

Na prikladu zavésného igelitového dila z roku 1984 je vidét zptisob, jakym autorka pti-
stupuje ke zpracovani povrchu, ktery v jemnych, nepravidelnych svislych liniich zazehlu-
je. Tenka prusvitnd folie se tak méni na strukturu v né¢em ptipominajici kiiru stromu, ve
spodni, zuZujici se ¢asti se rozpada, stejné jako postupné trouchnivéjici dievo vlese. Dilo
zustalo bez nazvu a tento popis je pouze volnou asociaci, jisté vsak je, Ze tato struktura
doslova vyplouva na povrch hlavné diky kuzelu umélého osvétleni, ktery ji ¢ini viditel-
nou. Svétlo je ostatné fundamentalni slozkou vSech praci Jany Skalické.

Svétlo

At uz se jedna o jakoukoliv véc, kterou nase o¢i pozoruji, nebyly by toho schopné, po-
kud by onu véc neozatovalo dostate¢né silné svétlo. V pripadé transparentnich materiald,
jako je sklo, ¢iré plexisklo nebo pravé tenka vrstva igelitu, je ovsem to, jakym zptisobem
svétlo na né dopada a skrz né prochazi, zcela uréujici. Kdybychom tenkou igelitovou folii
perfektné napnuli pfes tabulku okna, viibec ji neuvidime, pokud ji natahneme na zed,
uvidime ji jen proto, Ze se bude lesknout vice nez okolni omitka. Vzdy zélezi na tom, jak
se transparentni véci stavi ke zdroji svétla.

Na zacatku prace s igelitem se Jana Skalickd s témito optickymi vlastnostmi priisvit-
nych folii vypotddavala za pomoci umélého osvétleni. Kuzely svétla evokujici divadelni
jevisté vytvareji svou intenzitou vyrazné kontrasty svétla a stinu. Odlesky reliéfné zpra-
covaného povrchu se méni v zavislosti na nastaveni thlu, jakym na néj umélé svétlo
dopada. Podobné prvky manipulace se svétlem muzeme hledat napriklad v dilech pred-

% Viz Pankova (pozn. 30).
56 Tbidem.
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stavitelt tzv. kinetického uméni, ta ov§em svételné efekty produkuji pred zraky divéka
sama svym pohybem, kdeZto pro to, aby néco takového bylo mozné spattit na statickych
dilech Jany Skalické, je tieba, aby divak rozpohyboval sebe. Tim, Ze se pfemistuje ze
strany na stranu a stale pfitom upina zrak na povrch igelitu, se najednou staticky objekt
osviceny statickym svétlem rozpohybuje spoustou malych odleski, tépyti se stejné jako
hladina feky, oziva.

Dilezitym zlomem je u Skalické zapojeni ¢erné barvy do jejich zavésnych praci. Cerna
je absolutnim protikladem priizra¢né bezbarvosti ¢irého igelitu, Zadné svétlo ji neprojde,
¢ernd je tma. Nékdy maji ¢erné kusy podobu jakychsi ,,zdplat“ nebo geometrickych forem
vytvarejicich jednoduché kompozice a vyuzivajicich jen ¢erné a bilé, jindy je celd plocha
z ¢erného igelitu a svétlo prochdzi otvory, které vznikly narugenim matérie.

Postupem casu se od umélého osvétleni presouva Skalicka stéle vice ke svétlu denni-
mu, jak uvnitf v galerii, kde uZ zcela nezatemnuje okna, tak svéfenim svych igelitovych
objektii zcela do rezie pfirozeného svétla v exteriéru.”’

Prostor

Nejen svétlo, ale i samotny prostor, ve kterém se dilo nachazi, a které pozdéji i svou
pritomnosti v ném pretvari, je podstatou dél Jany Skalické. Svétlo a prostor jsou spolu
neoddélitelné spjaté. Zavésné igelitové tapiserie si pro svou priisvitnost a svételné efekty
primo zadaji nebyt povésené pfimo na sténé, nybrz tak, aby jejich kvality dobfe vynikly.
Osvétleni pfitom nemusi byt vzdy umélé, o ¢em? se lze presvédcit napriklad na fotogra-
fiich z Rockfestu 88, ktery se uskute¢nil v Praze v Paldci kultury.>

Gilotina a dalsi ¢erno-bilé igelitové obrazy doplnéné tlustymi svislymi pruhy ¢erného
igelitu zde byly zavésené pred obrovskymi okny budovy Palace kultury, tudiz skrze né
proudilo denni svétlo. Tato lehkd vznasejici se dila svou elegantni jednoduchosti skvéle
dokresluji strohou moderni architekturu a plné vyuzivaji jeji svételnosti. V prostoru bu-
dovy primo ztélesnujici tehdejsi rezim, jakou byl Palac kultury, se navic ocitala v uplné
jiném kontextu nez na alternativni scéné klubu Na Chmelnici. Pravé takova Gilotina,
popravei stroj, nabyvd s timto umisténim dal$ich konotaci, at uz metaforickych ¢i bohuzel
az prili§ konkrétnich.

Ke konci 80. let uz za¢ina Jana Skalickd pouzivat kovové konstrukee, do kterych napina
igelit. Pfikladem tohoto postupu muze byt jeji tapiserie pro Musaion vytvorena v roce
1989 pro stejnojmennou vystavu.>® Skalickd zde svou préaci nezavésuje, nybrz opira o zed
tak, Ze Cerna predni ¢ast se vykldni do prostoru a zezadu je vyvazovana dal$im kovovym
ramem s prusvitnym igelitem, se kterym svira ostry thel.

57 Viz Pankova (pozn. 30).

8 Soucasti hudebniho festivalu Rockfest v Palaci kultury v letech 1987-88 byla i vystava souc¢asného
vytvarného uméni, zahrnujici kromé sochy a malby téz instalace a performance, ¢astnit se mohli
i ,neprofesiondlové” (neevidovani umélci) a organizatorkou vytvarné akce byla Ivona Raimanové;
Ivona Raimanova, Za uménim na Rockfest, in: Milena Slavicka — Marcela Pankova, Vytvarné uméni
1-2 (Zakdzané uméni II), Praha 1996, s. 174.

916 tapisérii pro Musaion, PNP, Vystavni sifi Musaion, Praha
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90. léta

V letech devadesatych, hlavné na jejich pocatku, vystavovala Jana Skalickd uZ i na
vlastnich samostatnych vystavach. Jeji igelitové objekty se ¢im dél vice propojovaly s pri-
rodou a svou velikosti ovladaly cely prostor galerii, kde se zavé$ené vznasely ve vzduchu,
¢i jako hadi vinuly po podlaze.

»Pottebuji prostor, velky prostor. Nejintenzivnéjsi pocity mdm vysoko v hordch, tam se
nabijim.“%0 Jedna z mdla pisemné zaznamenanych vét Jany Skalické dobte vystihuje jed-
nak to, jak moc byl pro ni, stejné jako pro jeji ¢im dal tim rozmérnéjsi objekty a instalace,
dulezity prostor, a zdrovent poukazuje na propojeni s prirodou a fascinaci horskou kra-
jinou. Uz na vystavach v roce 1989 Na Chmelnici ¢i v Technickém muzeu byla k vidéni
dila, ktera jsou oproti pfedchozim zdvésnym igelitovym obrazim méné abstraktni a lze
v nich spattovat urcité tvaroslovi vychdzejici pravé z prirody.

Motiv krajiny Skalickd uzivala i ve svych nejranéjsich tapiseriich, u kterych se stejné
jako u pozdéjsich dél objevuji rtizné zptsoby deformace povrchu a opétovné , restaurace®
V objektech z prelomu osmdesétych a devadesatych let se tento v§ak pozvolna vytraci,
vysledné kompozice z igelitti a kovovych konstrukci jsou postupné jednodussi a zaroven
rafinovangj§i v artikulaci prostoru, kde se nachdzi. Pankova pise, Ze ,,obsahovd slozka dila
se posunula od existencidlni vicasti na pribéhu k lapiddrnéjsimu vyrazu v obecnéjsi roviné
(s pfiklonem k ekologickym problémiim)* 5!

Nové materialy

Ptiroda se do objektii Jany Skalické dostava i skrze materidly, které pouzivala na za-
¢atku devadesétych let. Byly jimi kameny a kusy dfeva, tedy oproti igelitu prvky velmi
organické, neumélé. Objekty byly velmi subtilni a jednoduché a o to vice na nich vynika
napéti mezi lehkosti igelitovych a hmotou dfevénych nebo kovovych ¢asti. Autorka uz
nevyuzivala ¢erného igelitu, ktery byl kontrastnim prvkem u zdvésnych praci. Minimalis-
ticky pojata dila byla k vidéni na vystavé nesouci prosty nazev Objekty v Galerii R v Praze
na podzim 1991.52 Na zemi se v oblouku vypinal tenky drat, na jednom konci zapustény
do igelitu, stejné jako ¢tyti rovné pruty tycici se naproti nému jako bodéky z kovové
zdkladny. Celé mistnosti s vysokym stropem dominovala vyrazné vertikalni socha z dfe-
vénych prken propojenych v horni ¢ésti igelitovym prstencem.

S kamenim pracovala Skalickd také napriklad na vystavé ve Wroclawi v Polsku, kde
vytvotila instalaci proménujici prostor v jakysi igelitovy ,,koridor s linif uprostied vy-
znacenou kameny.

Pusobivd byla socha vytvorena z vétve stromu lezici na zemi a vertikdlni prisvitné
igelitové ¢dsti. Na fotografii je zachycend v takové pozici smérem k oknu, Ze dfevo na
zemi vypada jako stin prisvitného objektu. Je zde tak prevrdcena logika hmotné véci
a jejtho nehmotného stinu. Vétsi a v exteriéru umisténa, ale na podobném principu za-

6 Jana Skalicka, viz Pdnkové (pozn. 30) a Jiti Hila, Igelitové sochy Jany Skalické v Galerii Viclava Spaly,

Denni Telegraf 111, 1994, ¢. 11 (279), s. 11.
1 Viz Pankova (pozn. 30).
62 Katalog vystavy, archiv Jaroslava Benege.
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lozend, byla i prace, kterou Skalicka vytvorila na tviiréim pobytu se studenty UMPRUM
v Panenském Tynci.®

Prostorové objekty Jany Skalické maji vedle zmifiované vertikalnosti jesté druhou,
odlisnou polohu. Dlouhé spirdly a zahnuté pulmésice vytvareji kompozice poskladané
pfimo na podlaze. V textu k vystavé v Galerii R se docitame, Ze ,,trojrozmérné igelitové
objekty vyztuzené drdtem stdle vice autorka chdpe jako ,moduly* slouZici k sestaveni vétsiho
instalacniho celku

Neékdy se igelity na zemi rozpinaly tak, Ze zabiraly skoro celou jeji plochu. Ukazkovou
je z tohoto pohledu vystava uskute¢nénd v Galerii Véclava Spély v roce 1994.5% Velmi
specificky prostor prvniho patra Galerie zakonéeny prosklenou sténou Skalicka vyplnila
instalaci z dfevénych prazcti a igelitu vinouci se po podlaze pies obé mistnosti. V dalsi
¢asti Galerie pak byly k vidéni obrovské igelitové obdélniky ve stfedu napojené na velky
kus dfeva, které zpracovanim povrchu ses$itého z mnoha ¢asti pfipominaly zilnatinu listt.
Od roku 1994 vyuzivala Skalicka i dal$i materialy, jako je guma a jiné druhy plastovych
hmot nez mék¢ené PVC.%

Prace Jany Skalické jsou vzdy do jisté miry abstraktni, miizeme mezi nimi ale zaroven
najit i urcita opakujici se témata. Jednim takovym je motiv letu. V jistém smyslu byl pri-
tomny i v dilech z osmdesatych let u jiz d¥ive zmitiovanych Pddii a tapiserii s podobnymi
nazvy, jako jsou Prelet nebo Bez kiidel.5 Tato symbolika byla vice rozvinuta v objektech
z devadesatych let, které tvarem pripominaly ktidla lezici na podlaze galerie. Ktidlo spad-
1¢é na zem tak vlastné stéle evokuje pad spise nez let.

Instalace, kterou Skalickd vytvorila na vystavé v Domé U Dobrého pastyte v Brné
v roce 1992, sestavala z n€kolika zavésenych objektt ze dieva s igelitovymi kiidly, pii-
¢emz tfi z nich byly opravdu v letu, nainstalované ve vzduchu venku na dvore, zbyvajici
dva na zemi pod nimi. Igelit je material, jemuz je lehkost a prelétavost vlastni, dfevo jej
v8ak drzi pti zemi.

Instalace v exteriéru

Kde jinde mtize byt uméni vice propojeno s pfirodou nez primo v ni, venku v plené-
ru, na zahradé¢, na louce nebo v lese. Jana Skalicka si takovou praci vyzkousela v ramci
pravidelnych tviir¢ich setkani v Litoboti, kde vletech 1988-1989 vznikaly jeji prvni exte-
riérové instalace.5” Objekty, které v klidné krajiné pry¢ od velkomésta vytvotila, se ty¢ily
smérem vzhuiru jako velika ptaci pera zabodnutd do zemé, nebo byly jako pavucina nata-
zené mezi kmeny stromu. V3echny stale plné vyuzivaly svétla, jez proudi skrze napnuté
plochy igelitu, jen uz jej netvorila zare reflektort, nybrz paprsky slunce.

Jednou z vétsich akei odehravajicich se v plenéru, které se Jana Skalicka zdcastnila,
bylo Mezinarodni trienale v Polsku v roce 1993, jehoz tématem byla Nepfitomnost v ptiro-

63 Viz Gebauer (pozn. 7).

64 Katalog vystavy Jané Jan, archiv Jaroslava Benese.

65 Viz Skalickd (pozn. 5).

6  Nazev dila Prelet se objevuje v zivotopise Skalické, Bez kfidel v ¢lanku viz Lamarova (pozn. 34).

67 Datace z zivotopisu Jany Skalické, viz Skalicka (pozn. 5). — informace o aktivitich v Litoboti od Jaro-
slava Benese. - viz Pankova (pozn. 30).
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dé.%8 Umélci svymi dily reagovali na dané prosttedi zamku Wojnowice a své dila vytvorili
pfimo na misté. Jednalo se o dila nestdla, ktera byla rozebrana nebo nechana napospas
pocasi, ukazuje se na nich snad nejlépe paradox objektt Jany Skalické - jsou vyrobena

z materialu, ktery je vysostné ,,neptirodni® a trva desitky let, nez se rozlozi, zaroven ale
zaniknou dfive, nez si jich poradné sta¢ime v§imnout.

Fotografie dél Jany Skalické

Existuji zptsoby umeéleckého vyjadieni, které by bez fotografie nebyly uplné. Uz od
konce 60. let, kdy se umélci jako Richard Serra obratili zady k vyprazdnéné materidlnosti
minimalismu, se objevuji nové formy vyznacujici se omezenou ¢asovosti, preduréenim
k zaniku a ¢asto se nachdzejici na misté, kde je na vlastni o¢i muze vidét jen hrstka lidi.®
Zbyva tedy jedina cesta, jak se o nich dozvédét, a tou je fotograficka dokumentace téchto
realizaci. Postmoderni site-specific uméni pocitalo od zacatku s tim, Ze bude dokumen-
tovano, to samé plati i v pfipadé happeningti a ak¢niho uméni.”

Prace Jany Skalické jsou zajisté velmi odli$né, ale stejné jako vyse uvedené akéni a zem-
ni uméni, efemérni povahy. Duvody, pro¢ se zadné z jejich igelitovych dél nedochovalo,
byly rizné. Pfevazné byla na viné nestalost a rychlé starnuti pouzitého materialu, ale
inemoznost uskladnéni velkych objektt, které autorka ¢asto sama po vystavé likvidovala.

A tak i o nich plati, Ze jediny mozny zptisob, jak k nim v dne$ni dob¢ ptistupovat, je
skrze fotografie.

Moc fotografického obrazu

Otézka technického obrazu, tedy fotografie (a filmu), je pravdépodobné jednou z téch
nejkomplexnéjsich a v priibéhu 20. stoleti hojné diskutovanych. Nasledujici Gvaha na
toto téma byla napsdna s pomoci nékterych zékladnich textu filozofu, ktefi se tématem
fotografie zabyvali. 7!

Prvnim z nich je esej Waltera Benjamina Umélecké dilo ve véku svoji technické reprodu-
kovatelnosti z roku 1936.72 Podle néj je umélecké dilo vinou fotografické reprodukee zba-
veno své pravdivosti, toho, co Benjamin nazyvd aurou. Tato aura se pevné vaze na ,zde
a nyni“ origindlniho dila, jez nékde na konkrétnim misté existuje.”? Tim, Ze se v podobé
technického obrazu mize prenést kamkoliv jinam, se rusi tato jeho ukotvenost v misté

68 Wulf Kirschner, A7 narazi kosa na kdmen, vystfizek z ¢asopisu Domov 1994, s. 5657, archiv Jaroslava

Benese.

Takovymi jsou monumentalni land-artové realizace na odlehlych mistech, na pousti apod., Hal Fos-

ter — Rosalind Kraussova — Yve-Alain Bois et al., Uméni po roce 1900, Praha 2007.

70 Mary Bergstein, Lonely Aphrodites: On the Documentary Photography of Sculpture, The Art Bulle-
tin LXXIV, 1992, ¢. 3, s. 475-498, zde s. 496. Viz http://www.jstor.org/stable/3045895, vyhleddno
28.3.2017.

71 Nazev podkapitoly vyptj¢eny od Viléma Flussera a jeho eseje Moc obrazu z roku 1990.

72 Walter Benjamin: Umélecké dilo ve véku svoji technické reprodukovatelnosti, pdf verze
https://is.cuni.cz/studium/predmety/index.php?do=download&did=26774&kod=]JM085, vyhle-
déno 1. 5.2017.

73 Ibidem, s. 3.
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a Case, a tim padem mizi i aura.” Jak ale tuto teorii aplikovat na dilo, které jiz neexistuje,
nema zadné ,,zde a nyni, jeho aura se nemuze vyjevit nikde jinde nez na fotografii, ktera
toho podle Benjamina neni schopna?

Stava se Casto, ze pokud znd divdk umélecké dilo jen z fotografie, néjak na néj pisobi
a ma pocit, Ze dokaze rozpoznat, jaké ma kvality, a jakmile se mu postésti vidét je v jeho
realné hmotné podobé, pozna rozdil mezi onou predstavou a ,pravdivosti“ dila. Kdyz
ovSem toto srovnani neni a nikdy nebude mozné, je nutné prijmout, Ze jina aura nez ta
obklopujici samotnou fotografii, na kterou se divame, neni.

Déle to, co Benjamin popisuje jako ,,znejisténi autority véci“ u uméleckych dél efemér-
ni povahy, od za¢atku zdkonité nehraje Zddnou roli. Kde je ,autorita véci®, kdyZ se sam
autor rozhodl, Ze ona véc nebude mit dlouhého trvani, ale piezije pouze zachycena na
fotografiich? Z autority véci se tak stava autorita jejich tviirce a posléze fotografa a také
jeho aparatu. Toho si je Benjamin védom, kdyz tika, Ze ,,prosttednictvim fotografie miiZe
naptiklad zdiraznit vidéni origindlu, které je pristupné pouze pohyblivé éocce libovolné si
vybirajici ohnisko pohledu, nikoli véak lidskému oku“”>

Této problematice se vénuje také Vilém Flusser ve své teorii technoimaginace. To jest
takové imaginace, kterd by diviku pomohla desifrovat technické obrazy stejné jako je
schopny desifrovat text, kdyz jej ¢te.”® Klam, ktery na rozdil od predtechnickych obrazi
(napt. malby) u fotografie vznika, je zapfi¢inén tim, Ze ,lze uvéfit, Ze byla zhotovena
scénou samou’” a tim padem odpada potteba ji dedifrovat jako znak, ktery néco symbo-
lizuje. Je snadné uvéfit, ze jsou fotografie vérnymi reprodukcemi toho, co je jimi minéno,
a pfijmout jejich ,,pravdivost®’®

Dulezité je uvédomovat si spojeni mezi fotografickym apardtem a tim, kdo jej ovlada,
tedy fotografem. Stejné jako lidské oko svét nejenom vnima, ale ddva mu i smysl, je i hlav-
ni funkci aparatu (nejen fotografického) ,,osmyslovani“” Podle toho, jaké stanovisko
fotograf k fotografované véci zaujme, se odviji i to, jak se na né&j bude jako na vysledek
divat divak. V§echna tato stanoviska se odehrdvaji v ramci moZnosti, které fotografovi
davd jeho apardt, a tudiz, aby bylo mozné porozumét zaméram fotografa, musely by
byti znamy i technické moznosti pouzitého aparatu. Moznosti jsou vysledkem rtaznych
védeckych teorii (optiky, chemie), a proto je nutné pri dekédovani fotografického obrazu
znat i tyto teorie.®® Linearni texty uz podle Flussera nevysvétluji obrazy jako v minulosti,
linedrni texty — védecké teorie tyto obrazy ¢ini vitbec moznymi.®! Jako jsou linedrni texty
historickym védomim, jsou technické obrazy védomim posthistorickym.82

V3echny predchozi pokusy o popsani fotografii dél Jany Skalické se drzi ve stéte line-
arniho textu. Situace je jesté komplikovanéjsi tim, ze skrze fotografii je popisovano jiné

74 Ibidem, s. 4.

75 Ibidem, s. 3.

76 Vilém Flusser, Na¢rt teorie technoimaginace, in: Jit{ Sev¢ik — Pavlina Morganova - Tereza Nekvidové
et al., Ceské uméni 1980-2010, Praha 2011, s. 472.

77 Ibidem, s. 471.

78 Ibidem.

79 Ibidem, s. 472.

80 Ibidem, s. 474.

81 Tbidem.

82 Ibidem, s. 475.
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umélecké dilo, které spadd do kategorie ,,starych® netechnickych obrazu®? vytvotenych
rukou umélce, a ne aparatu - nastava tedy jakési propojeni mezi historickym a posthisto-
rickym védomim. Celd Flusserova teorie je samoziejmé mnohem komplexnéjsi, nicméné
pomaha pochopit, ze to, co vidime na fotografii, neni pouze ni¢im neovlivnéné vyjeveni
fotografované véci, nybrz vzdy také gesto fotografa.

Interpretace skrze fotografii

Aby bylo mozno dila Jany Skalické popsat, je tfeba snazit se vcitit do toho, jak by
zfejmé pusobila ,,nazivo® Pfitom to, co je dnes k dispozici, jsou hlavné fotografie, a dila
tudiz ptisobi skrze tento technicky obraz. Ten muze budto mit, anebo nemit schopnost
»auru® dila predat. Zda se, ze v nékterych ptipadech dokaze fotografie dodat ptivodni-
mu uméleckému dilu auru, kterou ani ve skute¢nosti mit nemuselo, nebo spi$ nebyla
lidskému oku viditelnd. Obzvlasté u transparentnich objektd Jany Skalické lze hovorit
jesté o jiné aufe, nez jak toto slovo pouzivd Benjamin. Neni zde jiz fe¢ o ,pravdivosti,
ta je stejné zkreslend vinou fotoaparatu, ale o aufe svételné a transcendentalni, ktera dila
obklopuje na fotografiich, na nichZ je pravé svétlo zachyceno specifickym zptisobem.
Jedno a to samé dilo miize pusobit jinak na kazdého jednoho divaka, to je jisté spolecné
véem druhtim uméni. Zéroven miiZzou ale i dvé rizné fotografie stejného uméleckého
dila pisobit zcela odli$né.

Ze vsech fotografii dél, jez mdme pred sebou, si k bliz§imu prozkoumani vybirame
pouze nékteré, na kterych k nim dilo promlouva vice nez na jinych. Jsou také snimky,
které nds zajimaji, protoze se ndm hodi, potfebujeme z nich ziskat néjakou informaci,
treba o barvé, velikosti dila apod., ale jinak v nds zadné zvlastni pocity nevyvolavaji, re-
¢eno s dal$im vyznamnym filozofem zabyvajicim se fotografii, Rolandem Barthesem, je
to studium, na jehoz zakladé se o né zajimame.* Dalsi prvek, ktery rusi studium, nazyva
Barthes punctum, je to pravé ono, které nas z néjakého, nahodilého a nevysvétlitelného,
davodu zasahuje.

Cim silngjsi je ono punctum fotografie, tim vice jej mtizeme zaméfovat s punctem
samotného dila, jeZ je na fotografii zachyceno. V ptipadé dvourozmérnych dél je situace
jind nez u soch a prostorovych instalaci. Mdme k dispozici fotografie, které se snazi dilo
dokumentovat co nejneutrdlnéj$im zptisobem. Zda se, Ze zalezi hlavné na technickych
dovednostech fotografa, aby na vysledné fotce nebyla jen tmava nerozpoznatelnd skvrna.
To plati vzdy, ale u trojrozmérnych objekttl vyvstavda v mnohem vétsi mite otazka jiz
zminovaného stanoviska.

O dilech Jany Skalické ptistupnych v podobé fotoalb Lucie Rohanova piSe: ,,Se sochami
se tedy setkdvdme v prostoru knihy. V ném je ale vsechno jiné — misto trojrozmérnych, svétlo
odrdzejicich objektii v Zivotni a nadzivotni velikosti clovéka jsou tu ploché karticky v fadu

83V ptipadé dél Jany Skalické to nejsou obrazy ve smyslu dvourozmérnych zobrazeni, ale potad je

chépu jako vysledek prace ¢lovéka, zachyceni okolniho svéta nebo pociti, které ke svému dokonceni
nemusi projit technickymi procesy uvniti aparatu. V podobg, ktera je nyni k dispozici na fotografii,
témito procesy jiz proslo.

84 Roland Barthes, Svétld komora. Pozndmky k fotografii, Bratislava 2004, s. 27.

85 Ibidem, s. 28.
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centimetril, jediny vihel pohledu misto vech - piivodni prostot, ktery umoztioval sochy vni-
mat a pochopit, je jim odriat. Pfesto funguji.“86

Prostor je sochdm odebran tak, Ze se z prostorného objektu stava plocha fotografie,
miize mu byt vjiném slova smyslu odebrdn i z hlediska toho, jak moc fotografie zachycuje
také jeho okoli. Cim vice prostoru, kde se dilo nachizelo, vidime, tim snazii je pred-
stavit si jeho pusobeni v ném. Jsou pak ale fotografie, které zachycuji opravdu jen vse,
co v mistnosti bylo, a jiné, kde hraji velmi vyraznou roli svételné podminky dotvarejici
atmosféru. U takovych pak nelze pochybovat, ze pravé stanovisko fotografa vysledny
dojem ovliviiyje.

Fotografie Jaroslava Benese

Jana Skalickd pouziva pfi popisu toho, k ¢emu se skrze své uméni snazi dostat, pojem
svételné ohnisko.” Je zajimavé, Ze ohnisko je slovo vyskytujici se i ve fotografické termi-
nologii. Svétlo stoji rovnéz ve stfedu zdjmu Jaroslava Benese, dvorniho fotografa Jany
Skalické, ktery je autorem vét$iny fotografii, kterych bylo vyuzivano pfi psani tohoto
textu.8 Slo podle néj sice jen o dokumentaci, ale na mnoha piikladech je vidét, jak se
fotografav styl do snimka propisuje.

Jaroslav Bene§ se ve své volné tvorbé vénuje foceni moderni architektury, raznych
méstskych zakouti a podchodd, na jejichz vylesténych plochach se rozehrava hra svétel,
stind a odrazd. Pravé proto se mu nejspi$ dafilo zachycovat objekty Jany Skalické tak,
ze vynikla pravé jejich prace se svétlem i prostorem, coZ jsou témata obéma umélctim
spole¢na.

Zavér

Jana Skalickd byla umélkyné, jez si v pribéhu ¢asu nasla pro svij vytvarny projev cha-
rakteristicky materidl - igelit. Tento jinak velmi obycejny a viedni prvek dnesniho svéta
pretvarela za pomoci riiznych technik v originalni a piisobiva dila, kterd byla ve vétsiné
ptipadu efemérni povahy. Ve své rané tvorbé na zac¢atku osmdesatych let se Skalickd
vénovala tapiserii, kdy pro ni bylo typickym postupem zamérné narusovani struktury
latky a jeji nasledna oprava. Textilni vlakna zacala pozdéji propojovat pravé s igelitem
a vznikaly tak ¢im dal tim vétsi zavésné prace kombinujici tyto materidly. Od ¢isté ige-
litovych tapiserii déle Skalicka pristoupila k prostorovym instalacim a socham z kovo-
vych konstrukei potazenych PVC flii. V letech devadesatych se k uzivanym materialam
pridaly pfirodni prvky v podobé dieva nebo kameni. At uz Skalicka instalovala své dila
v prostoru galerie ¢i v exteriéru, vzdy pro ni pfi praci s transparentnim igelitem hrélo
velmi duleZitou roli svétlo a jeho efekty. O tom, jak Skalické éterickd dila snoubici v sobé

86 Lucie Rohanovd, text k vystavé Jana Skalickd: soubornd vystava v galerii DOX, http://www.dox.cz/cs
/vystavy/jana-skalicka-souborna-vystava, vyhledano 27. 2. 2017.

87 Jana Skalickd, viz Pankové (pozn. 30).

8 TJaroslav Benes, Fotografie, Praha 2016.
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pocit lehkosti s tihou, touhu po letu s padem i krasu s nevyhnutelnym zénikem pisobila,
se dnes dozvidame pouze z fotografii.

André Bazin na uvod své Ontologie fotografického obrazu oznacuje za jednu ze zéklad-
nich potteb lidské psychologie obranu proti ¢asu.8? Obranu pred smrti, kterd je vitézstvim
Casu. Stejné tak jako portrétovaného ¢lovéka nezachrani fotografie pred télesnou smrti,
nezachrani ani umélecké dilo pred zkazou a zdnikem, av8ak skrze ni se ndm na néj dafi

rozpomenout a ,,zachrdnit jej pred druhou — duSevni smrti“.*0 Prestoze tento text nebyl

zajisté vycerpavajici monografii Jany Skalické, bylo i jeho t¢elem pomoci jejimu dilu
zvitézit nad ¢asem.
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JANA SKALICKA: WORK AND ITS PHOTOGRAPHIC REFLEXION
Summary

Jana Skalickd (1957-2015) belongs to the generation of Czech artists born in the
1950s, coming of age and starting their artistic careers during the 1970s and 1980s. Her
absence in our written art history, alongside the fact that today the pieces cannot be seen
in their physical form, threw Skalickd’s art in oblivion. This bachelor thesis may therefore
serve as a reminder of her work and the events she was part of during the 1980s and early
1990s in Prague as well as it aims to show how important is to the art of an ephemeral
nature and its reception through the medium of photography.

Jana Skalickd was born in 1957 in Jaromét and moved to Prague early in her life to
complete he studies in the field of textile production, which affected the future use of
textiles and similar materials in her own art. At first, she worked with a more traditional
kind of tapestry while incorporating the principles of destruction and reconstruction of
the surface. She soon discovered that some other material, namely transparent thin PVC
foil, would work better for her. The very first exhibition of Skalickd’s tapestries took place
in 1981 in Hradec Kralové where they were on display together with the photographs
of her partner, photographer Jaroslav Benes$. With Bene$ and friends Jaroslav Horalek
and his wife Helena, she also participated on five self-organized group exhibitions in the
backyard of their ateliers in Prague. The public was able to discover Skalickd’s work on
two exhibitions in then famous non-conformist venue called Junior Club Na Chmelnici
in 1987 and 1989. As time passed, she moved more and more in the direction of three
dimensionality and her hanging textile and PVC tapestries changed into metal or woo-
den skeletons covered with plastic skin expanding into space, with wings floating in the
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air or meandering on the floor like snakes. One of the examples of this approach is her
solo exhibition in Spalova gallery in 1994, where she recycled old wooden sleepers and
other materials in the installation. During the 1990s Skalicka worked as an assistant in
Kurt Gebauer’s atelier at UMPRUM and created sculptures both in interior and exterior.

The question of space, (non)transparency and light effects brought by elaborated in-
stallation of the fragile pieces was always essential to the work of Jana Skalickd. The way
she used artificial and natural light gave her plastic tapestries and sculptures the depth
and “aura” that is visible in numerous photographs and a few video recordings from her
shows. However, the captured light and overall atmosphere bring another critical point
to the reception of Skalickd’s works. Is it ever possible to have an idea about now non-
-existing piece of art, which would not be manipulated by the way it was photographed?
Many essays were already written about the meanings of photography and the last chapter
of this text is based on the most famous ones by Walter Benjamin and Roland Barthes.
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Obrazek 1: Jana Skalicka, Cerven)? smich,
1981. Foto: Jaroslav Bene$

Obrazek 2: Jana Skalickd, Bez ndzvu, 80. 1éta.
Foto: Jaroslav Benes$
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Obrazek 3: Jana Skalicka, Bez ndzvu,
1989. Foto: Jaroslav Bene$

Obrazek 4: Jana Skalicka, Jedu na vy-
let, 1989. Foto: Jaroslav Bene$
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Obrazek 5: Jana Skalicka, instalace v plenéru, Litobof, 80. 1éta. Foto: Jaroslav Benes§

Obrazek 6: Jana Skalickd, Kfidlo,
konec 80. let. Foto: Jaroslav Bene$
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Obrazek 8: Jana Skalickd, Bez ndzvu,
vystava Jané Jan, Galerie Vaclava Spaly,
1994. Foto: Jaroslav Benes




Obrazek 9: Jana Skalicka, pohlqd do
vystavy Jané Jan, Galerie Véclava Spaly,
1994. Foto: Jaroslav Bene$
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