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ABSTRACT

The symbolism of the theme of the Annunciation to the Virgin Mary in the self-
presentation strategies of the Nazarene painters. The concepts of Franz Pforr,
J. F. Overbeck and their successors in Bohemia, J. V. Hellich and Josef Manes

This study deals with one of the key subject of the iconography of Christian art, as treated
in the same early 19th century by members of the Nazarene Brotherhood, and around the
middle of the same century by two leading painters in Bohemia. The author refers to the
period reflection of the history of the treatment of this subject. He examines the aspect of
the above-listed artists’ self-presentation in tackling the subject, in contexts ranging from
the personal to the public.
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ysYe

Cilem této studie! je vymezeni a popis pti¢in obliby tématu Zvéstovini Panné Marii

u malifi sdruzenych od roku 1809 v neformalnim spolku Svatolukdsského bratrst-
va, pozdéji znamych pod zjednoduSenym ndzvem nazaréni.? Tento tradi¢ni namét
krestanské ikonografie se stal v jejich okruhu vyraznym projevem sebeidentifikace
soucasné umeélecké a socialné-psychologické, sméfované ¢aste¢né i viici (tehdy pomérné
uzké) skupiné objednavateli. Nasledné svédectvi o preneseni tohoto ,nazarénského*
konceptu (po rozpadu struktury ptvodniho spolecenstvi) do prostoru stfedni Evropy -
Prahy poloviny 19. stoleti -, v¢etné rozvijeni novych vyznamovych poloh v prostredi
zménénych kontextd, je dal$i publikovanou sondou v ¢eské odborné umeéleckohistorické

1

Tento ptispévek vychazi z mé magisterské préce vypracované a obhajené na Ustavu pro d&jiny uméni
FF UK. Reserse, tykajici se vztahti némeckého romantického uméni k ¢eskym zemim, v Centralnim
ustavu pro déjiny uméni (Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte) v Mnichové, podpofila na za¢atku na-
dace Leonhard Moll Stiftung. Zvlastni podékovani patti panu Siegfriedu Adamzigovi za jeho obéta-
vou organiza¢ni ¢innost vénovanou stipendistiim. Za pratelské konzultace a povzbuzeni dékuji panu
Stephanu Seeligerovi.

Srov. Michael Krapf, Zu den Voraussetzungen der Entstehung des Lukasbundes in Wien, in: Klaus
Gallwitz (ed.), Die Nazarener in Rom. Ein deutscher Kiinstlerbund der Romantik (katalog vystavy),
Galleria Nazionale dArte Moderna, Roma 1981, s. 27-33. Déle viz Jan Reza¢, Transformace forem
a témat nazarénského maliistvi v Cechdch na p¥ikladu oltdiniho obrazu Josefa Vojtécha Hellicha (ma-
gisterskd préce), Ustav pro déjiny uméni, FF UK Praha 2009, s. 9-11 (Kapitola I.3. Pojmy Nazarénstvi,
Nazaréni a nazarénské uménti a jejich zasazeni do historickych souvislosti.
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literatute, naznac¢ujici moznd specifickd, retrospektivni obohaceni $ir§iho proudu uméni
nazarénské orientace, vzesla z ¢eskych zemi.

I. Nazarénska sebereprezentace - strategie ,,vymezeni se”

Usilovani o vSeobecnou obnovu forem vytvarného uméni (oprosténého od
»umélectvi®),? proklamované nazarény a doprovazené aspekty umélecké sebereprezentace,*
naslo faktické ztvarnéni v promitdni z4zitki mladych umélct® a jejich postupné
nabyvaném malifském vzdélani do nadrealné, transcendentalni, Bibli a kfestanskym
nabozenstvim definované, predestinované ikonografie, vytvarné zhmotnéné mnohokrat
v minulosti.®

Nosné tendence Svatolukdsského bratrstva souvisi s dobovou vinou odporu viiti seku-
larizaci a osvicenskému racionalismu.” ,,Produchovnéni, konkrétné vyjadfené sakra-
lizovanim individudlnich prozitka® a vzajemnych socidlné-uméleckych vztahu,’ reflektu-
je zivot a na néj bezprostfedné navazujici uméni prizmatem nabozenstvi a ndbozenskych

3 Napt. Frank Biittner, Der Streit um die ,,Neudeutsche religios-patriotische Kunst®, in: Aurora. Jahr-

buch der Eichendorff-Gesellschaft XLIII, 1983, s. 55-76.

Pojem ,,sebereprezentace je zatim v uméleckohistorické literatufe spojovan spise s aktivitami do-

nétort a socialnim milieu, zejména v souvislosti s architekturou. Srov. Arnold Hauser, Soziologie

der Kunst, Miinchen 1974, s. 317-320. - Edward B. Henning, Patronage and Style in the Arts: A Su-
ggestion Concerning Their Relations, in: Milton C. Albrecht — James H. Barnett-Mason Griff (edd.),

The Sociology of Art and Literature, New York 1976, s. 359-361. — Manfred Jauslin, Die gescheiterte

Kulturrevolution. Perspektiven religios-romantischer Kunstbewegung vor der Folie der Avantgarde (di-

serta¢ni prace), Universitit Basel 1988, s. 22-25, 65-67. — Paul Guyer, Exemplary Originality: Genius,

Universality, and Individuality, in: Berys Gaut — Paisley Livingston (edd.), The Creation of Art. New

Essays in Philosophical Aesthetics, Cambridge 2003, s. 116-118. ,,Sebereprezentaci® nazaréni (tak, jak

ji zde interpretuji) je potteba chapat predev$im vzhledem k okruhu potencidlnich divaka, jenz byl

zpocitku omezen.

> Pramérny vék ¢lent Svatolukdsského bratrstva v dobé jeho zaloZeni se pohyboval kolem dvaceti let
(kromé Josepha Suttera).

6 Srov. Alfred Neumeyer, Die Erweckung der Gotik in der deutschen Kunst des spiten 18. Jahrhunderts.
Ein Beitrag zur Vorgeschichte der Romantik (diserta¢ni prace), Friedrich-Wilhelms-Universitit zu
Berlin 1928, 5. 5-7, 61-63, 66-70, 72-74. — Harald Keller, Goethes Hymnus auf das StrafSburger Miin-
ster und die Wiederentdeckung der Gotik im 18. Jahrhundert. 1772/1972, Miinchen 1972. — Paul Eich,
Uber das Verhiltnis der Nazarener zum Mittelalter, in: Klaus Gallwitz (ed.), Die Nazarener (katalog
vystavy), Stadtische Galerie im Stddelschen Kunstinstitut Frankfurt am Main 1977, s. 27-40. - Ha-
nnelore Girtner, Patriotismus und Gotikrezeption der deutschen Frithromantik, in: Peter Betthausen
(ed.), Studien zur deutschen Kunst und Architektur um 1800, Dresden 1981, s. 34-52. - Nejnovéji
napt. Sabine Fastert, Die Entdeckung des Mittelalters, Miinchen - Berlin 2000, s. 231-237, 251-255.

7 K sekulariza¢nim tendencim na zacatku 19. stoleti synteticky: Berthold Hinz, Sikularisation als ver-
werteter ,,Bildersturm® Zum Prozef3 der Aneignung der Kunst durch die biirgerliche Gesellschaft,
in: Martin Warnke (ed.), Bildersturm. Die Zerstorung des Kunstwerks, Miinchen 1973, s. 108-120,
170-176. - Renate Liebenwein-Kramer, Sdakularisierung und Sakralisierung. Studien zum Bedeutung-
wandel christlicher Bildformen in der Kunst des 19. Jahrhunderts (diserta¢ni préce), Johann Wolfgang
Goethe Universitit zu Frankfurt am Main 1977.

8 Srovndani poskytuji napt. slova nejstarsiho ¢lena Svatolukdsského bratrstva Josepha Suttera, publiko-
vana in: Ludwig Grote, Joseph Sutter und der nazarenische Gedanke, Miinchen 1972, s. 57.

9 Vztah umélct k dobové spole¢nosti vedl az k ideji autonomniho ,,uméleckého stdtu‘/,,statu umélcii®.
Srov. Michael Thimann, Der ,gliicklichste kleine Freystaat von der Welt“? Friedrich Overbeck und
die Nazarener in Rom, in: Ulrich Raulff (ed.), Vom Kiinstlerstaat. Asthetische und politische Utopien,
Miinchen - Wien 2006, s. 61, 74-76, 81-82, 96.
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koncepci.!® Ty jsou obohaceny (zdanlivé ,,protiromantickymi®) prvky etablovani se do
$ir$i spolec¢nosti, do rodinnych pociti i sublimni erotiky,!! navic jsou kombinovény s jesté
détsky ,naivné” hravym pohledem na svét a jeho zdkonitostmi.!2

Vysledkem tohoto snazeni jsou figurdlni kompozice, které maji legitimovat obnovené

ideové a také formalni standardy uméni, jak o tom svéd¢i dvé kresby Franze Pforral® -
Raffael, Fra Angelico (Fiesole) a Michelangelo, zjevujici se na oblaku nad Rimem'* [Obr. 1]
a Albrecht Diirer a Raffael, klecici v adoracni modlitbé pted personifikovanym triinicim
Umeénim.'> [Obr. 2] Druha z téchto kreseb je inspirovana typem bendtské Sacra con-
versazione a ikonografii Sposalizio'® (kombinovanim maleb z okruhu Giovanni Bellini-
ho a Pintoricchia),!” vyuziva ale i prvka sochatstvi jihonémecké pozdni gotiky (figura

Tato tématika je v soucasné uméleckohistorické literatute postupné rozpracovavana mj. jako dopl-
néni studie Hanse Sedlmayra, Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts als
Symptom und Symbol der Zeit, Salzburg 1965, s. 168-172, 173-179. — Déle rovnéz: Werner Hofmann,
Das Irdische Paradies. Motive und Ideen des 19. Jahrhunderts, Miinchen 1974, s. 55-56.

Srov. s programovym textem malife Franze Pforra, publikovanym in: Steffan Matter — Maria-Chris-
tina Boerner, ...kann ich vielleicht nur dichtend mahlen? Franz Pforrs Fragment eines Kiinstlerro-
mans und das Verhdltnis von Poesie und Malerei bei den Nazarenern, Kéln — Weimar — Wien 2007,
s. 17-19. - Srov. podobné inspirujici vizionafsko-eufemistické verse basnika Friedricha von Harden-
berga (Novalise): napt. Novalis, Hymny k pocté noci, Praha 2000, s. 22.

Srov. s vytvarnymi artikulacemi v tomto smyslu: Franz Pforr, Vjezd cisafe Rudolfa Habsburského do
Basileje v roce 1273, 1808-1810, olej, platno, 90,5 x 118,9 cm, neznaceno, Stddelsches Kunstinstitut,
Frankfurt am Main, inv. ¢&. HM 51; Franz Pforr, Hrabé Rudolf Habsbursky nabizi knézi svého koné,
1809-1810, olej, platno, 45,5 x 54,5 cm, neznaceno, Stidelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main,
inv. ¢ 951. Tyto obrazy popsal Fritz Herbert Lehr, Die Bliitezeit romantischer Bildkunst. Franz Pforr
der Meister des Lukasbundes, Marburg an der Lahn 1924, s. 124. Caste¢nou analyzu poskytuje Kurt
Locher, Zu Franz Pforrs ,,Einzug Kaiser Rudolfs von Habsburg in Basel - Vom Nutzen Wiener Stu-
dienjahre, in: Bruno Klein - Harald Wolter-von dem Knesebeck (edd.), Nobilis arte manus. Festschrift
zum 70. Geburtstag von Antje Middeldorf Kosegarten, Dresden — Kassel 2002, s. 428-440. ,,Détsky
naivni“ stylizace obsazena ve formé dila je trvalym zdkladem tvorby némecké romantiky. Srov. Eckart
Kleflimann, Die deutsche Romantik, K6ln am Rhein 1979, s. 81.

Ideovou vud¢i roli Franze Pforra v pocatcich Svatolukdsského bratrstva zdtiraznil jiz Paul F. Schmidt,
Die Lukasbriider. Der Overbecksche Kreis und seine Erneuerung der religiosen Malerei, Berlin 1924,
s. 10.

Franz Pforr, Raffael, Fra Angelico (Fiesole) a Michelangelo, zjevujici se na oblaku nad Rimem, 1810,
tuzka, papir, 301 x 208 mm, neznaceno, Stddelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main, inv. ¢. 6.
Franz Pforr, Albrecht Diirer a Raffael, kle¢ici v adoraéni modlitbé pred personifikovanym triinicim
Uménim, kolem 1810, technika a rozméry nezjistény, nezvéstné (ptivodné v majetku pani Schoft-Tho-
mas, Frankfurt am Main). Tato kresba je zndma pouze v podobé grafického ptepracovani Carlem
Hoffem ml. (1807-1862), které vzniklo na objednavku Kunstvereinu ve Frankfurtu nad Mohanem:
Carl Hoff ml. (pfed 1832, rytina, papir, 137 x 214 mm, neznaceno).

K pojmu Sacra conversazione nejlépe: Heidrun Stein-Kecks, ,,Santa (sacra) Conversazione®. Viele
Bilder, ein Begriff und keine Definition, in: Karl Méseneder — Gosbert Schiissler (edd.), ,Bedeutung
in den Bildern®. Festschrift fiir Jorg Traeger zum 60. Geburtstag, Regensburg 2002, s. 413-442. - K iko-
nografii ,Zasnoubeni Panny Marie (Sposalizio): Paul Wilhelm von Keppler, Aus Kunst und Leben,
Freiburg im Breisgau 1911, s. 277-292. - Teresa Grzybkowska, Overbecka interpretacja Sposalizio
Rafaela, in: Marta i Wojciech Boberscy — Mieczyslav Morka — Hanna Samsonowicz (ed.), Miédzy
Padwa a Zamoceciem. Studia z historii sztuki i kultury nowozytnej ofiarowane profesorowi Jerzemu
Kowalczykowi, Warszawa 1993, s. 372-373. - Tom Henry, I committenti di Raffaello a Citta di Cas-
tello (Raphael’s patrons in Citta di Castello), in: Tom Henry - Francesco Federico Mancini (edd.),
Gli esordi di Raffaello tra Urbina, Citta di Castello e Perugia (katalog vystavy), Palazzo Vitelli alla
Cannoniera, Pinacoteca Comunale, Citta di Castello — Perugia 2006, s. 49-54.

Pietro Scarpellini - Maria Rita Silvestrelli, Pintoricchio, Milano 2004, s. 181-187. — Francesco Bu-
ranelli, Cappartamento Borgia in Vaticano, in: Vittoria Garibaldi - Francesco Federico Mancini
(edd.), Pintoricchio (katalog vystavy), Galleria Nazionale dell’ Umbria 2008, s. 69-70. Pintoricchiova
kompozice - freska, zdobici prostor vatikanského Lappartamento Borgia, je prikladem sekularizace
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Albrechta Diirera). Naopak ideové zazemi této vytvarné syntézy tvori texty Georga
Wolfganga Knorra a Wilhelma Heinricha Wackenrodera.!® Tyto Pforrovy kompozice tak
transformuji tradi¢ni zobrazeni ndboZzenského namétu, event. formu oltafniho obrazu,
v programovou alegorii a prezentuji intence Svatolukdsského spolku pomoci bipolarni,
resp. tripolarni skupinové, nadc¢asové podobizny obdivovanych tvtrcich vzort.

Koncepce obou kreseb - ,,povySeni® Uméni vietné jeho revokovanych zamért
do nadpozemské roviny (u vyjevu Raffael, Fra Angelico a Michelangelo, zjevujici se na
oblaku nad Rimem obohacené o moment ,,zboz§téni“ umélcd'® v ndvaznosti na vytvar-
né rozvrzeni apotedz, event. glorii pozdni gotiky a severské renesance?’) - je zaroven
systémovym vyjadrenim rtiznych pfistupt k moznostem vizualniho zobrazeni a jeho
pusobeni na divdka: cesty pfirody tzn. napodobeni (Diirer, Fra Angelico), fantazie (Mi-
chelangelo) a krdsy - idedlu (Raffael).!

Druha ze zminovanych Pforrovych kompozic klade navic diraz na slozitéjsi mod-
elovani déjové situace — okolnosti, za jakych umélci pred triinem zhmotnéného, alego-
rizovaného Uméni (v modlitbé) kledi, a tim jej zaroven adoru;ji?? jako ochranné, patron4t-
ni bozstvo, ,vy$si“ ideu i sakralizovanou inspirujici mdzu.?* Kresbu charakterizuje navic
poloha zduraznéni protichtidnych uméleckych kvalit obou zobrazenych aktérti (Diirera
a Raffaela), vyjadiend traktovanim jejich figur, postoji, oble¢enim a rozdilnymi misty
v pozadi, ,,transparentem’, ktery vSak zpodobeni histori¢ti malifi zdroven spole¢né ideové
zastupuji a reprezentuji ve smyslu vybérové syntézy.24 Koncept, zamysleny jako vyraz
ptitomnosti obou hlavnich predstaviteltt Svatolukdsského bratrstva, je prostiedkovany

nébozenského namétu v renesan¢nim uméni. Alegorie Svobodnych uméni (Artes liberales) vychazi
v tomto ptipadé z tradi¢niho typu Sacra conversazione. K Pforrovu studiu Pintoricchiovych fimskych
obrazt viz: Lehr (pozn. 12), s. 279. - Jorg Traeger, Renaissance und Religion. Die Kunst des Glaubens
im Zeitalter Raphaels, Miinchen 1997, s. 430-433.

18 Wilhelm Heinrich Wackenroder - Ludwig Tieck, HerzensergiefSungen eines kunstliebenden Kloster-

bruders, Stuttgart 1987, s. 58-59. Wackenroder pfi praci na tomto svém spise patrné vychdzel mj. také

z biografii umélcti od Giorgia Vasariho a Lodovica Dolce.

Renesan¢ni oznaceni genidlniho umélce jako divinus je v tomto smyslu tteba zaménit za piiléhavéjsi

termin sanctus. Srov. Liebenwein-Kramer (pozn. 7), s. 236.

20 K tomu srov. Martin Sonnabend, Franz Pforr in Rom, in: Margreth Stuffmann - Werner Busch
(edd.), Zeichnen in Rom 1790-1830, Kéln am Rhein 2001, s. 48. - Mareike Henning, Mit freier Hand.
Deutsche Zeichnungen vom Barock bis zur Romantik aus dem Stidelschen Kunstinstitut (katalog vy-
stavy), Stadelsches Kunstinstitut und Stadtische Galerie Frankfurt am Main 2003, s. 179-181.

2 Toto vymezeni uvadi Johann Friedrich Overbeck ve svém textu Drei Wege der Kunst. Viz Brigitte Hei-

se, Johann Friedrich Overbeck. Das kiinstlerische Werk und seine literarischen und autobiographischen

Quellen, Kéln — Weimar — Wien 1999, s. 108-111, 296-299. Overbeckiv text se zachoval v pisemné

pozustalosti Franze Pforra.

Srovnani poskytuje podobné dudlni vyrovnavéni se Giotta s uménim Cimabuea v Dante Alighieriho

Divina commedia. Srov. Ernst H. Gombrich - Ernst Kris — Otto Kurz, Die Legende vom Kiinstler,

Frankfurt am Main 1980, s. 46-48. V souvislostech s Platénovou a Aristotelovou, resp. Plotinovou

teorii idealni (krasné) formy, vzeslé z ,,duse-myslenky svého tviirce®, napt. Erwin Panofsky, Idea. Ein

Beitrag zur Begriffgeschichte der dlteren Kunsttheorie, Berlin 1960, s. 12-16.

23 Johann Friedrich Overbeck ji pozdéji promitnul (pfimo) do postavy Panny Marie. Srov. Franz Bin-
der (ed.), [Margaret Howitt], Friedrich Overbeck. Sein Leben und Schaffen. Nach seinen Briefen und
andern Documenten des handschriftlichen Nachlasses geschildert von Margaret Howitt. Zweiter Band:
1833-1869, Freiburg im Breisgau 1886, s. 62. V souvislostech s neoplatonskou naukou, propagovanou
v renesan¢ni Florencii Marsiliem Ficinem, pojednano napt. Raymond Klibansky — Erwin Panofsky -
Fritzl Saxl, Saturn und Melancholie, Frankfurt am Main 1990, s. 370-371.

24 Klaus Lankheit, Freundschaftsbild der Romantik, Heidelberg 1952, s. 138.

22
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splynutim, ztotoZnénim se s jejich vzory — Franz Pforr jako Albrecht Diirer a Johann
Friedrich Overbeck jako Raffael.?>

V rané (sebeidentifikac¢ni) fazi své tvorby setrvavaji tak nazarénsti umélci ponejvice
v mezich intimniho ramce svého kruhu - uzké elitni skupiny, ktera vedla programové
vytvarné vyjadfovanou, subtilni, sofistikovanou, vzdgjemné obohacujici kreativni komu-
nikaci, pointovanou ¢asto pfipojenim vlastnich autoportrétii a portrét(.2

Uméni nazarénti se zaroven od samého pocatku pohybovalo mezi prosazovanim vlast-
nich tvircich postupt a napodobenim (srov. s kontrastné pojimanymi pojmy Johanna
Davida Passavanta Nachahmung a Nachbildung). Tento zdanlivy paradox je uzce spjat se
situaci vyrovnavani se (vyvijejiciho se) uméleckého individua s potencidlnimi vzory. Je
zastfeSen ideou podrizeni se Bohu, tzn. vymezenim se jednotlivych ¢lent Svatolukdsského
bratrstva a celku tohoto postupné se roz$itujictho uméleckého spolecenstvi jako ,,bozich
sluzebnikii, mj. pravé za pomoci téz pro tento cel uméle konstruovanych strategii
pozdné gotickych a renesan¢nich umélcu (predevsim Raffaela),?” ztotoznovanych navic
mnohdy s kiestanskymi svétci i samotnym Jezisem Kristem.?

Z toho pramenici vyznamovou mnohoznac¢nost nazarénského uméni - slozité ob-
sahy, kterym nelze zcela porozumét bez textovych vykladt jednotlivych tviirci, a systém
prejimani historickych forem, na néz nazarénské kompozice navazuji, dopliuje vysledny
efekt, ktery zahrnuje kromé faktoru rozvijeni fantazie potencialniho divaka také moralni
a etické apely.?? Kone¢ny vysledek je v tomto smyslu potfeba vnimat jako produkt os-
vicenstvim podniceného didaktického usilovéani, vychovy v ,ndbozenském®, svébytné
ktestanském smyslu, jak bylo, nezavisle na nazarénech, ustaveno a definovano mj. ro-
mantickymi tezemi bratfi Friedricha a Augusta Wilhelma Schlegelovych.

25 Franz Pforr byl nazarény oslovovan jako Albrecht Mainstidter (aluze na Albrechta Diirera a zdrover
na Pforrav puvod z Frankfurtu nad Mohanem), Johann Friedrich Overbeck jako Johannes (prvni
Overbeckovo jméno a také ztotoznéni se sv. Janem Evangelistou). Teprve po Pforrové smrti byl nové
ptijaty ¢len Svatolukdsského bratrstva Johann Evangelist Scheffer von Leonhardshoff ozna¢ovan jako
Raffaellino. Rudolf Preimesberger, Einleitung, in: Rudolf Preimesberger - Hannah Baader - Nicola
Suthor (edd.), Portrdt, Berlin 1999, s. 50. — Heise (pozn. 21), s. 85.

26 Srov. napt. Roland Kanz, Die Einheit des Charakters. Die Seelenhafte, Symbolische und Charakte-
ristische in der Portrit — Asthetik der Romantik, Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwi-
ssenschaft XLIII, 1998, ¢. 2, s. 229-243; Cordula Grewe, Objektivierte Subjektivitat: Identitétsfin-
dung und religiose Kommunikation im nazarenischen Kunstwerk, in: Max Hollein - Christa Steinle
(edd.), Religion Macht Kunst. Die Nazarener (kat. vyst.), Schirn Kunsthalle Frankfurt am Main 2005,
s.79-90. - Reza¢ (pozn. 1), s. 28.

27" K tomu mj. monografickd studie: Elisabeth Schréter, Raffael-Kult und Raffael-Forschung. Johann
David Passavant und seine Raffael-Monographie im Kontext der Kunst und Kunstgeschichte seiner
Zeit, in: Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana XXV1, 1990, s. 309-318.

28 Srov. Cordula Grewe, Re-enchantment as Artistic Practise: Strategies of Emulation in German Ro-
mantic Art and Theory, in: New German critique XCIV, 2005, s. 58.

29 Napt. Matter - Boerner (pozn. 11), s. 203.

30 Vychazim z analytickych text(i: Emil Sulger Gebing, A. W. und E Schlegel in ihrem Verhiltnisse
zur bildenden Kunst, in: Franz Muncker (ed.), Forschungen zur neueren Literaturgeschichte. Band
111, Hildesheim 1976, s. 147-148. - Ellen Spickernagel, ,,Das Innerste erschiittern und bewegen®
Zur religiésen Tafelmalerei der Nazarener, in: Klaus Gallwitz (ed.), Die Nazarener (katalog vystavy),
Stadtische Galerie im Stidelschen Kunstinstitut Frankfurt am Main 1977, s. 117.
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Il. NdbozZenskd alegorie - vytvarny vyraz
nazarénské sebereprezentace

Specifi¢nost tematického ohrani¢eni vznikajiciho nazarénského uméni spocivd
predevsim v typu ndboZenské alegorie.’! Nabozenska alegorie pfesahuje tradi¢ni druhové
déleni malitstvi a obsahuje ikonografické spojeni Bible, legend svatych atp. s literarnimi
predlohami a autobiografickymi texty nazarénti. Navazuje tak na stfedovéky kom-
plexni idedl, ktery spojoval sakralni umeéni s tviircovym bezprostfednim zivotem - jeho
smyslovym vnimdnim.32 V tomto kontextu vychdzi ¢dste¢né z kompozi¢nich predloh
devocniho obrazu (Andachtsbild).33

Vytvorfeni a obliba ndboZenské alegorie v polatcich tvorby Friedricha Overbec-
ka a pfedev§im Franze Pforra, pfedtim, nez se nazarénské uméni etablovalo v $ir$ich
spolecenskych souvislostech na monumentdlnich projektech, jsou diisledkem obsahovych
zmén v uméni** stimulovanych dobovymi proménami socialniho prosttedi na zac¢atku 19.
stoleti. Tyto tendence pfipravily ptidu pro tvorbu, v niZ je kombinovéna ktestanska iko-
nografie s glorifikaci ,,zanrového* privatniho spolecenstvi, idedlniho a sakralizovaného
rodinného kruhu, event. touhy po ném,* jiz se zarodky zaméru oslovit timto zptisobem
co mozna nejsirsi divacké spektrum.36

Takto transformovana alegorie je v nazarénském podani veskrze romanticky poeticka
a postavy, resp. figury v ni jsou posouvany ¢asem a prostorem, kombinovénim ,,realnych®
a ,transcendentalnich® tél,3” pozemského s nadpozemskym, viditelného s neviditelnym.3

31 Georg Jiger, Das Gattungsproblem in der Asthetik und Poetik von 1780 bis 1850, in: Jost Her-
mand - Manfred Windfuhr (edd.), Zur Literatur der Restaurationsepoche 1815-1848, Stuttgart 1970,
s. 371-404. - Jan Reza¢, Evropsky kontext k ztvdrnéni figury v Ceském malifstvi druhé tietiny 19. stoleti.
Ideové a formdlni zdzemi tvorby Josefa Mdnesa (diserta¢ni prace), Ustav pro déjiny uméni FF UK,
Univerzita Karlova v Praze, Praha 2015 s. 41-42.

32 Heise (pozn. 21), s. 84-85. Werner Busch pracuje se $ir$im pojmem romantickd alegorie (Romantis-
che Allegorie). Werner Busch pracuje se §ir$im pojmem romantickd alegorie (Romantische Allegorie).
Werner Busch, Die notwendige Arabeske. Wirklichkeitsaneignung und Stilisierung in der deutschen
Kunst des 19. Jahrhundert, Berlin 1985, s. 39, 42-43.

3 Karl Schade, Andachtsbild. Die Geschichte eines kunsthistorischen Begriffs, Weimar 1996, s. 25-29;
Cornelia Reiter, Suche nach dem Unendlichen. Aquarelle und Zeichnungen der deutschen und dsterrei-
chischen Romantik aus dem Kupferstichkabinett der Akademie der bildenden Kiinste Wien, Miinchen -
London - New York 2001, s. 53. Viz také pozn. 85.

34 Srov. Herbert Schindler, Nazarener. Romantischer Geist und christliche Kunst im 19. Jahrhundert,
Regensburg 1982, s. 77.

3V tomto smyslu pracuji némecti badatelé s druhovym pojmem (tézko preveditelnym do ¢eské umé-
leckohistorické terminologie) Freundschaftbild jako alegorickym ztvarnénim pratelstvi. Lankheit
(pozn. 24). - Téma koncizné sumarizované napt. v Reinhard Teske, Studien zur Genremalerei im
Vormiirz (disertaéni prace), Universitit Stuttgart 1976, s. 148-155.

36 Napt. Herbert von Einem, Deutsche Malerei des Klassizismus und der Romantik. 1760-1840, Miin-
chen 1978, s. 107. — Christian Scholl, Romantische Malerei als neue Sinnbildkunst. Studien zur Bedeu-
tungsgebung bei Philipp Otto Runge, Caspar David Friedrich und den Nazarenern, Miinchen - Berlin
2007, s. 184. — Busch (pozn. 32), s. 236.

37 Srov. s kapitolou IX.b. Figura a jeji vyznam - figura transcendentalizovand a transcendentélni v Rez4¢
(pozn. 31), s. 120-125.

3 Hans Joachim Ziemke, Die Anfinge in Wien und in Rom, in: Klaus Gallwitz (ed.), Die Nazarener
(kat. vyst.), Stadtische Galerie im Stddelschen Kunstinstitut Frankfurt am Main 1977, s. 46. Toto ,,ne-
jasné“ vymezeni obsaht v obrazové kompozici povazuje Ziemke za obecné ,,romantické®. Ke srovnani
charakteristika pojmu ,,romanticky“ od Clemense Brentana (romén Godwi). - Clemens Brentano,
Ausgewdhlte Werke. Bd. II, Miinchen 1963, s. 258. - K ,,poetické“ poloze srov. napt. Hans Geller, Ernste
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Ve své subtilni podobé pozdéji postupné vplyva do druhu malifstvi, oznacovaného
nejéastéji jako historickd malba ¢i historicky obraz (Historienmalerei/Historienbild).

lll. Programové texty nazarénii a ikonografie
»Zvéstovani Panné Marii”

Hledané a nové tvorené vytvarné formy byly v rdmci strategii Svatolukdsského bratrst-
va doplnény koncepty literdrnimi,*° jez sice dokladaji nezralost svych tvirca v tomto
oboru, peclivé ale dokumentuji jejich vzajemny podil pti komponovani svébytné iko-
nografie a rekonceptualizujici (prostfednictvim uméni) vyznamy §ir$ich spolecenskych
snah a dé&ju,*! charakterizovanych sekularizaci a naslednou sakralizaci — prolinanim
nabozenského s profannim.*?

Beletristické a basnické pokusy objasnujici jejich tvari, fantazijni procesy (jejichz po-
moci chtéli nazaréni predev$im poznat, popsat a prohloubit své citové vnimani) nejsou
jenom interpretaci samotného, nezavisle na textu traktovaného vytvarného dila,** nybrz
téz svébytnou, esteticky autonomni slozkou. Jeji substance vznikala v tzké souvislosti
s dobovou romantickou literaturou ,,stfedovékého® razeni. Stala se zaroven specific-
kym ,,zanrem", soucasti nazarénské prezentace prosttednictvim textu — sebereprezentace
vyjadiené psanym slovem.

Dtiraz kladeny na literarni text nebo alespon nacrt textového doprovodu k vizual-
nimu zobrazeni (i jednotlivé kresebné navrhy a studie byly nazarény na rubové strané po-
psany)** dokladaji i nasledujici citované pasdze, vénované ikonografii ,,Zvéstovani Panné

Kiinstler, frohliche Menschen. Zeichnungen und Aufzeichnungen deutscher Kiinstler in Rom zu Beginn
des 19. Jahrhunderts. Joseph Fiihrich und seine Freunde, Miinchen 1947, s. 167, 170.
3 Srov. Busch (pozn. 32), s. 86. — Oskar Bitschmann, Das Historienbild als ,tableau“ des Konflikts:
Jacques-Louis Davids ,Brutus“ von 1789, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXXIX, 1986,
s. 156-159. - Helmut Borsch-Supan, Die Deutsche Malerei von Anton Graff bis Hans von Marées.
1760-1870, Miinchen 1988, s. 274. — Joachim Groffmann, Historienmalerei im 19. Jahrhundert -
Entstehungsbedingungen und Rezeption, Kritische Berichte. Zeitschrift fiir Kunst und Kulturwissen-
schaften XX, 1992, ¢. 2, s. 24-35. - Frank Biittner, Aufstieg und Fall der Geschichtsmalerei. Ein Uberblick
itber die Entwicklung von Gattungsgeschichte und Gattungstheorie in Deutschland vom spiten 18. bis
zum frithen 20. Jahrhundert, in: Ulrich Baumgértner — Monika Fenn (edd.), Geschichte zwischen Kunst
und Politik, Miinchner Geschichtsdidaktisches Kolloquium, Heft 4, Miinchen 2002, s. 36-38. Do katego-
rie malif zabyvajicich se historickou malbou byli vétSinou pocitani také tviirci oltafnich obrazi.
Historicky a metodologicky prafez touto tématikou: Ulrich Weisstein, Einleitung, Literatur und bil-
dende Kunst: Geschichte, Systematik, Methoden, in: Idem, Literatur und bildende Kunst. Ein Hand-
buch zur Theorie und Praxis eines komparatistischen Grenzgebietes, Berlin 1992, s. 11-31. Spojeni
vytvarného uméni s literaturou (a také hudbou) je typickym vyrazem touhy vét$iny romantickych
umélci po jednotném uméleckém dile (Gesamtkunstwerk). Srov. s textem Augusta Wilhelma Schle-
gela, publikovany poprvé v ¢asopise Athendum v roce 1799 pod nazvem Obraz (Die Gemiilde): Lothar
Miiller (ed.), August Wilhelm Schlegel, Die Gemdhlde. Gesprich, Dresden 1996, s. 20. — Také napf.
Ludwig Tieck, Franz Sternbalds Wanderungen, Stuttgart 1994, s. 449. — Karl Bromel, Ludwig Tiecks
Kunstanschauungen im ,Sternbald“ (diserta¢ni préce), Universitit Leipzig 1928, s. 20-21. Vztah na-
zaréni k textu byl navic posilen jejich zdméry ilustrovat krasnou literaturu. — Srov. Hans Joachim
Neidhardt, Deutsche Malerei des 19. Jahrhunderts, Leipzig 1990, s. 10-11.
41 Grewe (pozn. 28), s. 36.
42 Viz mj. pozn. 38.
43 Srov. Hans Sedlmayr, Kunst und Wahrheit. Zur Theorie und Methode der Kunstgeschichte, Hamburg
1958, 5. 90-91.
4 Srov. Matter - Boerner (pozn. 11), s. 193.

40

75



Marii Franz Pforr se timto tématem (téméf latentné) zabyvd v ¢asti své basné Die Nacht
bedeckte mich mit ihrem Grauen:

Und in dem Kelch stand lieblich schon ein Engel
Als reine Jungfrau keusch gekleidet da.

Die Rechte hielt den schwanken Lilienstengel
Und liebevoll der Jiingling sie ansah

Ich bin, sprach sie, die reine Himmelsliebe

Und bin beschieden deinem kreuschen Triebe.*>

Pforrem deklarovany smyslovy az eroticky (ndznak prolindni télesnych substanci)
vztah Panny (Marie) a archandéla (Gabriela) je zdanlivé kontrastni ke korektnim, re-
ligiéznim formulacim literarniho ztvarnéni této ikonografie od Friedricha Overbecka
v basni Verkiindigung:

GegriifSet seyst du, o Maria, Gnadenreiche,
Gebenedeyte du vor Allen, sey gegriifSt!

da ist die Sunde dafs die alte Nacht entweiche,

der Tag bricht endlich an; sey Morgenstern gegriifSt!
Bald geht in vollem Glanz hervor, o Makellose!

Die Sonne der Gerechtigkeit aus deinem SchoofSe!*®

Obé basné, soucasti spole¢ného adora¢niho vztahu nazarént k Panné Marii a zaroven
obdivu k sakralizované Zené, zenstvi a matefstvi, se snazi byt vyjadfenim ,,boZské ldsky“
v jejim poméru k uméni,*” bez dvojsmyslnych zdmérd, se snahou striktniho vyvarovani
se mozné libiddézni interpretace. V tomto smyslu je potfeba doplnit vy$e zminény Pforrav
text jeho dal$im basnickym pokusem, nazvanym Du himmels Jungfrau, edle Kunst:

Wie ekel diinkt mich alle Lust

Und Freude dieser Welt

Nach dir nur drdngt sich meine Brust
Un[d] nicht nach Gut und Geld.*8

Jinou paralelu v souvislosti s literdrnim pouzitim namétu ,,Zvéstovani Panné Marii“
nabiz{ ideové ztotoznéni malite Raffaela Santiho s roli archandéla Gabriela, kompo-
nované dramatikem a basnikem tzce spjatym s pocatky Svatolukdsského bratrstva Fried-
richem Ludwigem Zachariasem Wernerem:*’

45 Ibidem, s. 96. Pforrav rukopis je ulozen ve spole¢né méstské a univerzitni knihovné ve Frankfurtu
nad Mohanem (Stadt- und Universititsbibliothek, Frankfurt am Main, Ms. Ff. E. Pforr, 55/175-176).

46 Ibidem, s. 108. Overbecktv rukopis je zachovan ve fondu méstské knihovny v Litbecku (Stadtbib-
liothek Liibeck, Nachlaf Friedrich Overbeck V, 52, 3b). Zde cituji fragment, tzn. prvni ¢ast basné
Friedricha Overbecka.

47 Srov. pozn. 11. Srov. také E. [rank] O. Biittner, Imitatio Pietatis. Motive der christlichen Ikonographie
als Modelle der Verdhnlichung, Berlin 1983, s. 70 ad., 120 ad.

48 Matter - Boerner (pozn. 11), s. 6.

49 Jochen Fried, Friedrich Ludwig Zacharias Werner, in: Walther Killy (ed.), Literaturlexikon. Bd. 12,
Giitersloh — Miinchen 1992, s. 258-260.
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Ich fiihr’Euch Briider, in die freudgen Hallen,
Wo Raphael das Bild vom neuen Bunde
Als Evangelium uns hat verkiindet;*°

Takto konstruovana ,aluze® - splyvani sakralizovaného umélce Raffaela Santiho
s archandélem Gabrielem (Rafaelem), event. evangelistou sv. Lukasem>! - pfispéla rovnéz
k oblibé vizualni podoby této ikonografie u nazaréni.>?

IV. Nazaréni a vytvarné traktovani ikonografie
»Zvéstovani Panné Marii”

Téma ,,Zvéstovani Panné Marii“ vyhovovalo Pforrovym a Overbeckovym zdmértim,
kladoucim ve vytvarném ztvarnéni duiraz na zjednoduseny, lehce ¢itelny déj (souvisejici
mj. se snahou absolutné se osvobodit od tehdejsi ,akademické manyry*“),”* koncentro-
vany zde navic na pokorné az asketické ptijeti poselstvi Boha ze strany Panny Marie.

»Zvéstovani Panné Marii, jako fakticky prolog ke ,,$tastné nestastnému® kiestanskému
ptibéhu, hralo svébytnou roli ve specifickém pojeti religiéznosti u obou hlavnich
predstavitelti rané faze nazarénského hnuti. Friedrich Overbeck jej vnimal v uzké vazbé
na mystérium ,,zvéstovani/zjeveni, coz se posléze prokazalo i jeho konvertovanim ke
katolické vife, zatimco Franz Pforr nahlizel na tento déj v intencich obecné ,isté,
mravni zboZnosti, nikoliv v$ak jiz v pfimé vazbé k cirkevnimu dogmatu, nybrz jako
vyjadfeni bytostné, lidské distojnosti v Kantové a Schillerové smyslu.>* Tyto ideové ten-
dence se dale promitaly do jejich vytvarnych koncepci, v Overbeckové pripadé je uméni
tvoreno jako zjevené ,bozi dilo“,>> Pforr, a pozdéji Peter Cornelius je povazuji za vlastni
umélctv tviréi poéin, vznikly ovsem pod ,,boZi ochranou‘.>®

0" Friedrich Ludwig Zacharias Werner, Ausgewidhlte Schriften. Poetische Werke. Gedichte bis zum Jahre
1810. Bd. 1, Bern 1970, s. 148. Cituji fragment ze za¢atku Wernerovy basné.

51 K déji ,Zvéstovani Panné Marii“ zaznamenanému evangelistou sv. Luka$em srov. Diego Arenhoevel -
Alfons Deissler - Anton Vogtle (edd.), Die Bibel. Die Heilige Schrift des Alten und Neuen Bundes.
Deutsche Ausgabe mit den Erliuterungen der Jerusalemer Bibel, Freiburg — Basel - Wien 1969, s. 1444
(Lukas, vers 26-38). - K interpretacni analyze viz: Maria Elisabeth Géssmann, Die Verkiindigung an
Maria im dogmatischen Verstindnis des Mittelalters, Miinchen 1957, s. 11-23. - Heléne Papastavrou,
Recherche iconographique dans lart byzantin et occidental du Xle au XVe siécle lannonciation, Venise
2007, s. 287-294. - K tématu vzdjemného navazovani az ztotoznéni Raffaela s evangelistou sv. Luké-
$em v ramci nazarénského hnuti srov. Schlegel (Miiller, pozn. 40), s. 123-124. — Schréter (pozn. 27),
s.319-322. - Elisabeth Schréter, Raffael und der Heilige Lucas. August Wilhelm Schlegels ,,Legende
vom Heiligen Lucas“: Wirkung und Quellen - Kunstgeschichte und Poesie im Dialog, Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte LXII, 1999, Heft 3, s. 418-431.

2 K metaforicko-alegorickym ,,proméndm* a néslednym vykladim v souvislosti s ikonografii ,,Zvés-
tovani Panné Marii®, napt. Heinz Meyer, Metaphern des Psaltertextes in den Illustrationen des Stutt-
garter Bilderpsalters, in: Christel Meier - Uwe Ruberg (edd.), Text und Bild. Aspekte des Zusamme-
nwirkens zweier Kiinste in Mittelalter und friiher Neuzeit, Wiesbaden 1980, s. 198-199.

33 Srov. Norbert Miller, Mutmaflungen iiber lebende Bilder. Attitiide und ,tableau vivant® als Anschau-
ungsform des 19. Jahrhunderts, in: Helga de la Motte-Haber (ed.), Das Triviale in Literatur, Musik
und Bildender Kunst, Frankfurt am Main 1972, s. 123.

> Srov. Lehr (pozn. 12), s. 51.

%5 Podobné: Jauslin (pozn. 4), s. 91. Manfred Jauslin popisuje instrumentalizaci této pfedstavy na pii-
kladé cyklu litografii Sedm pohledii na okoli Salzburgu a Berchtesgaden od Ferdinanda Oliviera.

% Lehr (pozn. 12), s. 52.
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Vyvoj a postupné proménovani vytvarného traktovani ikonografie ,,Zvéstovani Panné
Marii“ se vyznacovalo od renesance,”” manyrismu,’® baroka a neoklasicismu nejenom
znacnou variabilitou v postojich i gestech Panny Marie a archandéla Gabriela (Panna
Marie sedi, archandél priléta atd.), ale téZ zménami prostorovych souvislosti, tzn. trans-
formacemi celkové kompozice. V uméni nazarénti byly tyto tendence navic obohaceny
(nad rdmec ,standardnich® zobrazeni novozakonniho déje) o sekularizovanou polohu
pouzitim tohoto tradi¢niho ktfestanského ndmétu pti komponovani ,,portrétu’, ,, zanru®
a nabozenské alegorie.®

Portrétni stylizace je v navaznosti na téma ,,Zvéstovani Panné Marii“ v dile nazarént
zastoupena peruginsky traktovanym portrétem Franze Pforra od Johanna Friedri-
cha Overbecka.b! [Obr. 3] Mladého, z obrazu hrdé vyhlizejiciho umélce dopliiuje na
této kompozici v pozadi cudné sklonénd Zenskd polopostava — Pforrova symbolicka
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»hevésta“®? s atributy Panny Marie pfi ,,Zvéstovani“ - s jehlici, klubkem a kusem bilé
latky (pfedenim ,,opony chramové®), knihou (Starého zédkona) a vézou s lilii.®3

Projekce dvou vizualnich zobrazeni (perspektivni ,,posunuti® figur, event. zrcadleni)
do jedné kompozice i prebirani symboliky severské renesance/pozdni gotiky obsazené
v tomto portrétu nabizi bezprostredni nahled do pracovnich postupti nazarénti a zaroven
modelové prezentuje jejich sebereprezenta¢ni zaméry, jak jsou popsany vyse.

»Zanrovym" vyjevem, vychazejicim z ptedlohy ,, Zvéstovani Panné Marii“ a stylizovanym
dokumentem ze Zivota umélce s evidentni autobiografickou vazbou k tviirci, je Pforrova

57 Gert Duwe, Der Wandel in der Darstellung der Verkiindigung an Maria vom Trecento zum Quattrocen-
to, Frankfurt am Main - Bern — New York — Paris 1988, s. 141-227. — Gert Duwe, Die Verkiindigung
an Maria in der niederlindischen Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts, Frankfurt am Main — Berlin —
Bern - New York — Paris - Wien 1994, s. 65-139. — Stefanie Renner, Die Darstellung der Verkiindigung
an Maria in der florentinischen Malerei. Von Andrea Orcagna (1346) bis Lorenzo Monaco (1425),
Bonn 1996, s. 76-156. — Julia Liebrich, Die Verkiindigung an Maria. Die Ikonographie der italienischen
Darstellungen von den Anfingen bis 1500, Koln — Weimar — Wien 1997, s. 48-78. — Sven Liiken, Die
Verkiindigung an Maria im 15. und frithen 16. Jahrhundert, Gottingen 2000, s. 41-92.

Dora Schumann, Die Darstellungen der Verkiindigung in der italienischen Kunst der Renaissance

(diserta¢ni prace), Universitit Heidelberg 1910, s. 25-28, 36-37, 50-51, 59-64. — Daniel Arasse,

LAnnonciation italienne. Une historie de perspective, Paris 1999, s. 266-294. — Anita Izcovich, Le corps

précieux. Essai sur la peinture maniériste, Paris 2003, s. 83.

9 Srov. Klaus Schreiner, Maria. Jungfrau, Mutter, Herrscherin, Miinchen — Wien 1994, s. 116-117, 123.

0 Viz zde kapitolu II. NédbozZenska alegorie — vytvarny vyraz nazarénské sebereprezentace.

6! Johann Friedrich Overbeck, Portrét Franze Pforra, 1810, olej, platno, 62 x 47 cm, neznaceno, Staatli-
che Museen PreufSischer Kulturbesitz — Nationalgalerie Berlin, inv. ¢&. A IT 381, NG 1002. — Gerhard
Gerkens, Bildnis des Malers Franz Pforr, in: Andreas Blithm - Gerhard Gerkens (edd.), Johann Fried-
rich Overbeck. 1789-1869. Zwei zweihundertsten Wiederkehr seines Geburtstages (katalog vystavy),
Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte der Hansestadt Liibeck — Behnhaus 1989, s. 114.

02 Helmut Bérsch-Supan, Deutsche Romantiker zwischen 1800 und 1850, Miinchen - Giitersloh - Wien
1972, s. 31. — Matter — Boerner (pozn. 11), s. 80. Pforrova charakteristika ,,vysnéné nevésty* zni: ,,Eine
reine und unschuldige Lilie ist meine Maria.“

63 Srov. Matter — Boerner (pozn. 11), s. 58.

64 Dopis Friedricha Overbecka, datovany 10. {jna 1810 a adresovany do Vidné Josephu Sutterovi. Lehr
(pozn. 12), s. 194-195. - Helmut Nickel, The Bride and the Cat: A Possible Source for OverbecK’s Fre-
undschaftsbild of Franz Pforr, Metropolitan Museum Journal, Volume 27/1992. Essays in Memory of
Guy C. Bauman, s. 183-187.

5 Pforr vysvétluje praci na této kompozici slovy: ,Wir hatten uns vorgenommen, daf3 jeder ein gemaltes
Nachtstiick auf eine gewisse Zeit liefern sollte. Ich malte dafiir ein kleines Bildchen: ein Mann welcher
nach Haus kommt und sein Weib bei der Arbeit findet; ich wéhlte diese ruhige héusliche Szene, weil
das Bataillenmalen mir nicht mehr gentigen wollte.“ Citaci z Pforrova deniku pfejimam z Lehr (pozn.
12), s. 40.
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kompozice nazvand Nocni ndvrat domi1.% [Obr. 4] Zde reprodukovand, perem ¢rtand
a lavirovana skica k ptipravované, nedavno objevené olejové malbé, zachycuje figuru Zeny,
trpélivé cekajici ve svétnici na svého pravé prichazejictho muze-malife. Sekularizovana
Sponsa Dei je tak jiz plné proménéna v ,,pozemskou’, etablovanou manzelku.®”
Zpusobem zasazeni obou figur v kontrastné nasviceném interiéru navazuje tato
»Zanrova“ scéna patrné na nékterou z ilustraci ¢etnych iluminovanych rukopist pozdni
gotiky, v nichz archandél Gabriel netradi¢né pristupuje k Panné Marii z hloubky pravé-
ho rohu obrazového prostoru,®® event. na nékterou z devocionalii té doby.® Evokuje
soucasné srovndni s obrazem Zvéstovini Panné Marii Lorenza Lotta,”? i kdyzZ lze téméf
vyloudit, ze by Pforr tuto oltafni kompozici znal.”! Jak Pforrav kone¢ny obraz, tak
pripravnd kresba k nému prezentuji no¢ni interiérovy vyjev. V tomto kontextu ptisobi
jako vyrovnavani se s podobnou, v déji viak skute¢né antipodickou Lottovou expresivni,
odstfedivou kompozici. Pforrova stylizovand ,,pozemska zena“ oc¢ekavd se sklopenym
zrakem pozdni navrat svého muze s pokorou az pietou. Je s nim sice svazana v koncen-
trické figurdlni skuping, ale nevnima ho, resp. komunikuje s nim jakoby prostfednictvim
myslenek. Timto traktovdnim se tento profdnni vyjev svym vyrazem mnohem vice
blizi ,,béznému” vyjadreni ikonografie ,,Zvéstovani Panné Marii“ (urcita psychologicka

66 Franz Pforr, Noc¢ni navrat domii (Nédchtliche Heimkehr), 1808, tuzka, pero, tus, papir, 156 x 127 mm,
neznaceno, soukromd sbirka Alfred Winterstein Mnichov. Sieveking 1997, s. 100. Analyzou této pii-
pravné studie se po technické strance zabyvé Jens Christian Jensen, Gedenkblatt fiir den Maler Franz
Pforr, den Freund Friedrich Overbeck, in: Paul Brockhaus (ed.), Der Wagen 1963. Ein Liibeckisches
Jahrbuch, Liibeck 1963, s. 87. — K dnes znovu objevenému (od roku 1924 nezvéstnému) olejovému
obrazu srov. Friedrich von Boetticher, Malerwerke des neunzehnten Jahrhunderts, Bd. 1I/I (Zweiter
Band / Erste Hiilfte), Hotheim/Taunus 1979, s. 264. - Rose-Maria Gropp, Wiederkehr eines Verscho-
llenen. Vorschau: Kunst und Kunstgewerbe bei Van Ham in K6ln, Frankfurter Allgemeine Zeitung
12. November 2011, piiloha Kunstmarkt. Obraz byl v roce 2011 prodan v aukci v Koliné nad Rynem.

67 Srov. Franz Binder (ed.), [Margaret Howitt], Friedrich Overbeck. Sein Leben und Schaffen. Nach seinen
Briefen und andern Documenten des handschriftlichen Nachlasses geschildert von Margaret Howitt. Erster
Band: 1789-1833, Freiburg im Breisgau 1886, s. 65. Nasledny pobyt obou umélcti v Rimé od roku 1810
prohloubil tuto pfedstavu obdivem k typu italské Zeny, jako Zivouci predstavitelky biblického déje.

8 Srov. napt. Nicole Reynaud, Trés Petites Heures dAnne de Bretagne, in: Frangois Avril - Nicole Rey-
naud (edd.), Les manuscrits a peintures en France 1440-1520 (katalog vystavy), Bibliothéque Natio-
nale, Paris 1993, s. 266-267. — Nicole Reynaud, Heures a Iusage de Rome, in: Frangois Avril - Nicole
Reynaud (edd.), Les manuscrits a peintures en France 1440-1520 (katalog vystavy), Bibliotheque
Nationale, Paris 1993, s. 268-270. Pforrovu systémovou navaznost na stfedovéké vzory dokladaji
jeho slova ze zpravy o vlastnim studiu (Studiumsbericht), které napsal mecendsi, panu Sarasinovi-
-Chironovi. - Lehr (pozn. 12), s. 43. - Hans-Joachim Ziemke, Franz Pforrs Studium Bericht, in: Hil-
degard Bauereisen — Martin Sonnabend (edd.), Correspondances. Festschrift fiir Margret Stuffmann
zum 24. November 1996, Mainz 1996, s. 142. Franz Pforr podle mého ndzoru konkrétné pracoval
s pozdné stfedovékou iluminaci Barthélmyho d’Eyck, obsazenou v knize: Livre du Cuer d’Lamorous
epris, cca 14601470, Cod. Vind. 2597, fol. 2r., Osterreichische Nationalbibliothek, Vider.

% Srov. Litken (pozn. 57), s. 177, 209 a 263. V holandském malifstvi 15. stoleti napf. $kola Dirka Bout-
se. M.[aurits] S.[meyers], Boodschap aan Maria. - Naslednik Dirka Boutse, ca. 1480, in: Maurits
Smeyers (ed.), Dirk Bouts (ca. 1410-1475) een Vlaams primitief te Leuven (katalog vystavy), Sint-Pie-
terskerk en Predikherenkerk te Leuven 1998, s. 384. - Metodologické srov. Mirjam Neumeister, Das
Nachtstiick mit Kunstlicht in der niederldndischen Malerei und Graphik des 16. und 17. Jahrhunderts.
ITkonographische und koloristische Aspekte (diserta¢ni prace), Universitit Bonn 1999.

70 Lorenzo Lotto, Zvéstovini Panné Marii, 1526, 1527-1528 (?), kolem 1535, olej, platno, 166 x 114 cm,
signovano dole uprostted: ,L. Lotus®, Pinacoteca Comunale, Recanati, inv. ¢. nezjisténo. Tento obraz
byl ptivodné ur¢en pro modlitebnu v Recanati (Oratorio della Confraternita di Santa Maria sopra
Mercanti).

7L K potencidlnim Pforrovym inspiracim ke kompozici Nocni ndvrat domii viz Max Haase, Ein unvo-
llendetes Aquarell Franz Pforrs, Stddel-Jahrbuch, Neue Folge - Band II, 1969, s. 303-304.
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rozpacitost Panny Marie je obsazena v samé podstaté ,,Zvéstovani®), nez jak je tomu
u historickych kompozic napt. benatské provenience.”?

Zaroven jsou vSak tato Pforrova skica a obraz potvrzenim diirazu kladeného nazarény
na slozitou symboliku, znesnadnujici jednozna¢né objasnéni zobrazeného. Vedle latky
zakryvajici alkovnu, resp. okenni vyklenek jako ,,chramovy“ zavés, hraje v tomto ptipadé
dulezitou roli prazdna zidle v levém dolnim rohu kompozice, kam Lotto koncentruje
vydésenou a zaroven modlici se Pannu Marii. Spole¢né s nepfimou, zprostiedkovanou
vzajemnou komunikaci archandéla Gabriela a Panny Marie, resp. umélce (Pforra) s jeho
»zenou®, lze interpretovat skute¢ny obsah Pforrem ztvarnéného namétu nikoli jako
»havrat®, nybrz jako vysnény, tragicky neuskutecnitelny vztah mezi muZem a Zenou.
Oboustranna ucta, respekt a inspirace’”? je tu doplnéna jemnym, téméf neztetelnym
erotickym jiskfenim, dolozitelnym vlastnimi Pforrovy slovy, evokujicimi jeho idedl Zeny,
zpodobené pozdéji jako Marie na alegorickém obraze Sulamith a Marie.”* Tento vyklad
potvrzuje a soucasné doplituje nedavno znovuobjevena olejova varianta této kompozice,
na niz je prichazejici malit (Pforr) stylizovan pomoci ¢erveného plasté a klobouku
v podobé svatozite do figury Zmrtvychvstalého Krista. Ikonografii ,,Zvéstovani Panné
Marii“ tak témért cyklicky pointuje tématika Noli me tangere.

Tvarci propojeni umeéni a Zivota se stalo nejdilezitéj$im tématem ranych dél nazarén-
ského malifstvi. Ideové hledani a ztvdrnéni ,,rodinného §tésti“ promitnuté do ndbozenské
ikonografie,”> bylo Franzem Pforrem kontrastné doplnéno zpodobenim dalsi pfirozené
soucasti lidského byti, alegorickym ,,zvéstovanim“ smrti (umeélci), snad i jako dusledek
jeho osobniho pocitu ¢i predtuchy nevylécitelného onemocnéni.’® Nejdrasti¢téji je
vyjadieno v tuzkové kresbé, na niz sttedovéky malif v ateliéru tvori obraz sedici Ma-
donny dell'Umiltd. Ta se ale zjevuje sou¢asné trinici na oblaku spole¢né se zehnajicim
JeziSem Kristem. Tento vyjev vyznamové napliuje gestikulace kostlivce ozdobeného
vaviinovym véncem. Tento ,prostfednik® mezi umélcem a nebeskou sférou dava této
kompozici jednoznaény vyklad, poukazujici na fragilitu lidského Zivota a vé¢nou slavu
uméleckého tvoteni.””

Syntetickou podobu dostalo pouZiti ndmétu ,,Zvéstovani Panné Marii“ u nazarént
ndbozenské alegorii, pokusu vyjadrit spole¢né tvurdi a Zivotni zdméry, sjednotit

<

72 Louisa C. Matthew, Method and meaning in an altarpiece by Lorenzo Lotto, Renaissance Studies VIII,
1994, ¢. 2, June, s. 165. - Jacqueline Olson Padgett, Ekphrasis, Lorenzo Lotto’s Annunciation, and the
hermeneutics of suspicion, Religion and the Arts, Volume 10/2, 2006, s. 191-201.

73 Sonnabend (pozn. 20), s. 60.

74 Srov. Binder - Howitt (pozn. 67), s. 90. — Lehr (pozn. 12), s. 55-56. Lehr se domnival, Ze Pforr se
v tomto pripadé inspiroval sestrou Johanna Konrada Hottingera Regulou.

75 7. kapitola Pforrovy (a Overbeckovy) Knihy Sulamith a Marie (Das Buch Sulamith und Maria) z edice
Matter — Boerner (pozn. 11), s. 80.

76 Napt. Lehr (pozn. 12), s. 51 a 187. Spole¢né s invokaci z4d4 Franz Pforr Boha o milosrdnou smrt

slovy: ,Herr nimm mich auf zu Dir.“

Franz Pforr, Malif a smrt, 1810, tuzka, papir, 153 x 111 mm, monogramovéno a datovéno vpravo dole:

»E P.Rom 1810 Kurpfilzisches Museum der Stadt Heidelberg, inv. ¢. Z 5189 (ze sbirek Stift Neuburg

bei Heidelberg). — Lehr (pozn. 12), s. 178-179, 347. Obdobnd kompozice Ucenec a smrt byla kopi-

rovana Pforrem roku 1810 ze ,,Stammbuchu® dvorniho rady Biiela. Pforr navazoval v tomto ptipadé
formélné i ikonograficky na typus pozdné sttedovékych Tancii smrti, populdrnich napf. diky jiz pred
koncem 18. stoleti zaniklému freskovému (?) cyklu Hanse Holbeina ml. Na zdi hibitova v Basileji,

a Sifeny dfevorezovymi reprodukcemi. O tomto uméleckém dile pozdni gotiky se dochovaly zminky

i v Pforrové korespondenci s Johannem Davidem Passavantem.
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umélecké protiklady a zdroven zvé¢nit vzajemné ,pratelstvi®’8 s moznymi presahy do
$irsich spolecenskych souvislosti.”® Jednozna¢nym reprezentantem v tomto smyslu je
Pforrav programovy obraz nazvany Sulamith a Marie.8° [Obr. 5]

Stejné jako u ideové podobného, predchazejiciho, pouze v kresbé a nasledné litografii
realizovaného Pforrova uméleckého zaméru Alegorie pritelstvi z roku 18088! (vyrazu ko-
legiality, vzajemného obdivu a obohaceni v osobnich vztazich Franze Pforra, Johanna
Friedricha Overbecka a Johanna Davida Passavanta)®? a v pozdéjsim, podobné pro-
gramovém vyjevu Italie a Germanie,3 tentokrat od Johanna Friedricha Overbecka, nava-
zuje na tradi¢ni kfestanskou ikonografii. Pforrova kompozice Sulamith a Marie nejenom
rozviji ptibéhy Navstiveni Panny Marie a Zvéstovini Panné Marii v ramci vytvarného
zaméru harmonického spojeni forem severského a italského uméni, tedy aluzi na marian-
sky déj, nybrz je také ptimym projevem nazarénského kultu Panny Marie. Navic v sobé
tento obraz obsahuje rozpracovani tématiky dal$ich ,,Zvéstovani®. V ptipadé Sulamith
(levé ¢asti diptychu Sulamith a Marie) ,,Zvéstovani pastyftim,3 odkazujicim mozn4 jesté
na ,strategie détskych her hlavnich predstavitelti nazarénského hnuti.8

Obrazova kompozice Pforrovy Sulamith a Marie odkazuje dvoudilnou formou to-
hoto dila mensich rozméri, zakon¢eného lomenymi oblouky, na vychodiska-koncepty

78 Pratelstvi“ je minéno také ve smyslu a souvislostech kiestanské ctnosti. Srov. Jensen (pozn. 66), s.
90-91.

79 Ibidem, s. 91. Jensen, zduraznujici nazarénské identifika¢ni sebevymezeni, zde opomiji konotace
socialni a kulturni sebepropagace.

80 Franz Pforr, Sulamith a Marie, 1811, olej, dievénd deska, 34,5 x 32 cm, neznaceno, Museum Georg
Schifer, Schweinfurt, inv. ¢. MGS 1183. Jensen 2000, s. 174-176. K ptipravnym kresbam k tomuto
obrazu: Lehr (pozn. 12), s. 192 a 350.

81 Franz Pforr, Alegorie ptdtelstvi mezi Franzem Pforrem, Johannem Friedrichem Overbeckem a Jo-
hannem Davidem Passavantem (Allegorie der Freundschaft), 1808, tuzka, papir, 242 x 187 mm, ne-
znaceno, Stidelsches Kunstinstitut, Frankfurt nad Mohanem, inv. ¢. 15923 (ptipravnd skica). - Franz
Pforr, Alegorie ptdtelstvi mezi Franzem Pforrem, Johannem Friedrichem Overbeckem a Johannem Da-
videm Passavantem (Allegorie der Freundschaft), 1808, pero, ¢erna tus, papir, 247 x 193 mm, vlevo
uprostted ve $titku datovano: ,,1808% na parapetni zidce pod oknem popséano: ,,POP*, Stidelsches
Kunstinstitut, Frankfurt nad Mohanem, inv. ¢. 4 (kopie vyhotovend pro J. D. Passavanta). Lehr (pozn.
12),s.103-104 a 342.

82 Ibidem, s. 30-31. O problemati¢nosti tohoto pfételstvi, dané predevsim rozdilnymi ptistupy k umé-
leckému $koleni, viz ibidem, s. 33-34 (citace z jiz zminéného Pforrova Studiumsbericht). K dobovému
kultu ,,pratelstvi“ a ,, pratelské sluzby“ ibidem, s. 58.

83 Johann Friedrich Overbeck, Italie a Germanie, 1811-1820, olej, plétno, 94 x 104,3 cm, neznaceno,
Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Neue Pinakothek, Mnichov, inv. ¢. WAF 755 (kone¢na verze
obrazu).

84 Metodologicky se touto otdzkou zabyva napt. Liebenwein-Krimer (pozn. 7).

85 Pforr napt. vzpomind v korespondenci svému pfiteli Passavantovi na spole¢né hrani divadla (,,Scha-
ttenspiel, ,,Laterna magica®, ,,Schauspiel). Lehr (pozn. 12), s. 5. ,Nezatizena détskost“ jako alternati-
va k racionalismu osvicenstvi vyplyva také z nasledujiciho Pforrova vyjadteni: ,Mit der Aufklarung,
deren Nutzen gewif$ in vielem ganz unleugbar, bin ich nicht ganz zufrieden, insofern sie namlich
von dem kindlichen Glauben abfiihrt, der nach meinem Gefiihl den Menschen gliicklich und selig
macht...“ Ibidem, s. 53.
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domacich, event. cestovnich gotickych oltainich,® resp. devo¢nich obrazi.8” Ikonograficky
se jednd o zpodobeni textového, ,,pohddkové-religiézniho“ concetta®® nazvaného Kniha
Sulamith a Marie (Das Buch Sulamith und Maria).®® V ném Pforr (a Overbeck) popisuji
své imagindarni nevésty (deskripce Zenské télesné a charakterové krasy)®® a modeluji tak
umélecky idedl (Idealgestalt), ktery je tfeba vnimat nejen ve vytvarnych, ale téz v psy-
chologickych a socidlnich souvislostech. ,,Overbeckova“ Sulamith je zasazena do italské,
primoiské (?) krajiny s antickou a stfedovékou architekturou, event. spolia.’! ,,Pforrova“
Marie naproti tomu ztélesnuje prostou némeckou divku - podle jeho vlastnich slov ¢istou,
neposkvrnénou, charakterizovanou bilou zéstérou,*? v evidentni aluzi ¢i vztahu k Panné
Marii, a to i jako té, kterd vi o kone¢ném osudu JeziSe Krista (zapojeni Pforrovych melan-
cholickych nalad a my$lenek o smrti).>* (Panna) Marie sedi v pozdné stfedovékém interié-
ru, v némz nechybi jeji atributy pii ,,Zvéstovani®. Pritomna je také kocka, ktera se vyskytuje
jiz na Overbeckové Portrétu Franze Pforra®* [Obr. 3] — doposud nikoli presvéd¢ive inter-
pretovany ikonograficky moment, ob¢as se objevivi na vyjevech ,,Zvéstovani Panné Marii®.

Muzska postava zahalend do modrého plasté (portrét Johanna Friedricha Over-
becka) v pozadi levé ¢asti kompozice se Sulamith, hraje roli sekularizovaného pastyte
prichazejiciho adorovat Pannu Marii s pravé narozenym Kristem. Pfipomina ale také
figuru sv. Josefa (mozna aluze na ,Josefa“ zminovaného v textové predloze),” ktery

86 Ke srovnéni napf. dvoudilnd, na dfevé malovana podoba vyjevu ,,Zvéstovani Panné Marii“ od ano-

nymniho nizozemského mistra z okruhu Huga van der Goes se zndzornénim archandéla Gabriela
nalevém a Panny Marie na pravém kfidle. U.[rsel] Schonrock — H.[ans] - W.[erner] Grohn, Skulptu-
renabteilung, Gemdldegalerie. Staatliche Museen zu Berlin, Berlin 1953, s. 8, 26. — Friedrich Winkler,
Das Werk des Hugo van der Goes, Berlin 1964, s. 226-229. - Rudolf Preimesberger, Zu Jan van Eycks
Diptychon der Sammlung Thyssen-Bornemisza, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte LIV, 1991, Heft 4,
s.459-489. — Margaret L. Koster, Hugo van der Goes and the procedures of art and salvation, Turnhout
2008, s. 66-69.

87 K pojmu devocni obraz v tomto smyslu Thomas Noll, Religiése Verehrung und édsthetischer Genuf3.
Zur Wahrnehmung von Bildern im spéten Mittelalter, in: Sabine Arend - Daniel Berger - Carola
Briickner et al. (edd.), Vielfalt und Aktualitit des Mittelalters. Festschrift fiir Wolfgang Petke zum 65.
Geburtstag, Bielefeld 2006, s. 403-424.

88 Heise (pozn. 21), s. 85-92. — Matter — Boerner (pozn. 11), s. 170-173.

89 Tento text je analyzovan v edici Matter — Boerner (pozn. 11), s. 75-89.

90 Srov. s patou kapitolou knihy Das Buch Sulamith und Maria (Matter — Boerner /pozn. 11/, s. 78-79).
Zdrzenliva, pouze v ndznacich obsazena eroticka slozka byla Pforrem z definitivni varianty textu
nakonec vypusténa, srov.: ,Wo bist Du meine holde Freundin? ... Mein Herz schreyet nach Dir,
Sulamith! ...stile Freundin! ...“ (Matter — Boerner. pozn. 11, s. 85).

9l Reiter (pozn. 33), s. 54.

92 Viz pozn. 74.

93 Srov. pozn. 76.

% Srov. Lehr (pozn. 12), s. 291.

% Minéna je souvislost s evangeliem sv. Lukase: ,,[Joseph] ... schlug er die Bibel um und fand die Stelle
im heiligen Evangelisten Lukas, wo geschrieben steht: Und im sechsten Monat ward der Engel Gab-
riel gesandt von Gott in eine Stadt in Galilda, die heifSt Nazareth zu einer Jungfrau, die vertraut war
einem Manne mit Namen Joseph vom Hause Davids, und die Jungfrau hief} Maria.“ Matter —- Boerner
(pozn. 11), 5. 75. K proméndm maridnské ikonografie a k sebeidentifikaci umélce s poutnikem-svéd-
kem ,,svatého déje“ matefstvi srov. napt. basen Johanna Wolfganga Goethe Poutnik (Der Wande-
rer) z pfelomu let 1771-1772. Vytvarné je zhmotnénd napt. v obraze Ernsta Forstera Poutnik (Der
Wanderer), 1832, olej, dfevéna deska, 56 x 42 cm, monografovano a datovano uprostted kompozice
(na kmeni platanu): ,EF 18...“ (konec letopo¢tu necitelny), Stadtische Galerie im Lenbachhaus und
Kunstbau, inv. ¢. G 4430. Barbara Eschenburg, Vom Spdtmittelalter bis zur Neuen Sachlichkeit. Die
Gemuilde im Lenbachhaus Miinchen, Miinchen, Berlin 2009, s. 29 a 242. Podobny obraz vytvoril také
Franz Ludwig Catel v roce 1831.
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je svédkem jiz naplnéného ,,Zvéstovani®. Naopak ,,Pforrova“ Marie marné ¢ekd ve své
svétnici: archandél Gabriel, tzn. ptipadny Pforraiv autoportrét, pfitomen neni. Misto
néj je navic v horni ¢ésti obrazu (ve cviklu) zpodoben sv. Jan Evangelista,® opétovny
zastupny symbol Overbecka.”” Pforr timto zptisobem poukazuje mj. nejen na svou blizici
se smrt, kterd bude jeho vykoupenim, ale také pfimo na svou identifikaci s pasijovym
pribéhem Jezie Krista, jak to ostatné naznacuje jiz na vy$e zminéné kompozici s dosa-
vadnim ndzvem Nocni ndvrat domii. [Obr. 4]

Pforriv a Overbecktv text Sulamith a Marie, pted¢itany a reprezentovany Johannem
Friedrichem Overbeckem v kruhu sttedoevropskych umélcii v Rimé po Pforrové smrti
v roce 1812, nepochybné prispél vedle svého vizualniho ztvarnéni k pozdéjsi popularité
ikonografie ,,Zvéstovani Panné Marii“ mezi malifi nazarénské orientace. Sdém Overbeck
se k tomuto tématu vratil opét dvoudilnou a podobn¢ architektonicky ramovanou kom-
pozici Zvéstovini Panné Marii - Navstiveni Panny Marie (ilustrujici - byt nikoli vérné -
slova evangelia sv. Lukase), akvarelu, dnes umisténém v Musée San Carlos v Mexico
City?® a ur¢eném pro hamburského obchodnika H. Nolteho® z roku 1814.19° T k tomuto
vyjevu se zachoval literdrni doprovod, basen od Friedricha Overbecka spojend s adoraci
Panny Marie.!0!

Nasledné nazarénské obrazy zpodobujici a ikonograficky variujici ,,Zvéstovani Panné
Marii“ zminuji vzhledem k jejich mnozZstvi pouze ve vybérovém prehledu. Zvéstovini
Panné Marii od Julia Schnorra von Carolsfeld z roku 1820!2 je mezistupném k vyvoji
ve 20. letech 19. stoleti a dale rozvadi Pforrav koncept Sulamith a Marie'® stejné jako
kompozice, vzniklé v bezprostiednim kontaktu s Overbeckovym fimskym ateliérem -
v uméleckém okoli mistra z Libecku, pfedstavovanym Johannem Evangelistou Schef-

% Evangelium sv. Jana neobsahuje déj ,,Zvéstovani Panné Marii®

7 Srov. pozn. 25.

%8 Spickernagel (pozn. 30), s. 122.

9 Binder - Howitt (pozn. 67), s. 473. - Michael Thimann, Notwendige Arabesken bei den Nazarenern.
Zu Friedrich Overbeck, Verkiindigung und Heimsuchung (1814/1816), Das Miinster. Zeitschrift fiir
christliche Kunst und Kunstwissenschaft LXV, 2012, ¢. 2, s. 118-125.

Ptipravna tuzkova kresba k této kompozici: Johann Friedrich Overbeck, Zvéstovdni Panné Marii - Na-
vstiveni Panny Marie, 1814, tuzka, papir, 304 x 408 mm, monografovano a datovdno v pravém dolnim
rohu: ,,FO 1814, Kunstmuseum, Basel, inv. ¢. 1867.52. S.(igrid) M.[etken], Verkiindigung und Heim-
suchung, in: Klaus Gallwitz (ed.), Die Nazarener in Rom. Ein deutscher Kiinstlerbund der Romantik
(katalog vystavy), Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Roma 1981, s. 166. — G.[erhard] G.[erkens],
in: Blithm - Gerkens (pozn. 61), s. 203-204. Srov. také Matter — Boerner (pozn. 11), s. 200. Litogra-
fie vytvofena podle této kompozice o rozmérech 30,7 x 41,2 cm z lipského Museum der bildenden
Kiinste (inv. ¢. NI2008) byla publikovana v Claude Keisch (ed.), Classici e romantici tedeschi in Italia
(katalog vystavy), Ala Napoleonica Venezia 1977, s. 84. Fotografii kone¢ného akvarelu z mexického
muzea San Carlos publikoval Michael Thimann (pozn. 99).

Srov. pozn. 95.

Julius Schnorr von Carolsfeld, Zvéstovini Panné Marii, 1820, olej, platno, 120 x 92 cm, monogramo-
véno a datovano vpravo dole: ,,18 J. S. 20 Staatliche Museen Preufiischer Kulturbesitz, Nationalgale-
rie, Berlin, inv. ¢. A 1895 NG 1060. Herwig Guratzsch (ed.), Julius Schnorr von Carolsfeld 1794-1872
(katalog vystavy), Museum der bildenden Kiinste Leipzig 1994, s. 211-212. — Michael Teichmann,
Julius Schnorr von Carlolsfeld (1794-1872) und seine Olgemdlde. Monographie und Werkverzeichnis,
Frankfurt am Main 2001, s. 22, 89-94.

103 Srov. Lehr (pozn. 12), s. 198.
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ferem von Leonhardshoft,!%* Philippem Veitem,!% Juliem Oldachem,!% Theodorem Re-
hbenitzem!?” a dal$imi maliti. Tématem ,,Zvéstovani Panné Marii“ se zabyvali také napt.
Franz Horny,!% pozdni nazaréni Theodor Weller, Josef von Fithrich, Ernst Deger,'% Jo-
hann von Schraudolph a Francouz Louis Grimaux,'!? stejné jako ptitel Josefa Vojtécha
Hellicha z Rima, rakousky malii Gebhard Flatz.!!!

V. Nazarénské strategie jako vyraz emancipujiciho se uméleckého
Zivota v Praze piedbfeznové doby - Josef Vojtéch Hellich

Y

a,svatolukassky” retabl v kostele Panny Marie pred Tynem

Ackoli se formy nazarénského uméni ve sttedoevropském prostiedi ve 20. a 30. letech
19. stoleti postupné zcela etablovaly na vyzdobé interiérti i exteriér budov v bavor-
ském reziden¢nim mésté Mnichové,!12 a sebereprezenta¢niho definovani ani propagace
opodstatnujici uméleckou tvorbu jiz nebylo z tohoto diivodu potfeba, nezanikly vyse
naznacené, ptivodné specificky individudlni, sebeidentifika¢ni tendence, ale rozvijely se
i po smrti Franze Pforra.!!3 Ta ovéem znamenala zanik tvaréi dvojice Pforr — Overbeck.

Prazskd mlada malifska generace se od zacdtku 2. tfetiny 19. stoleti koncentro-
vala - i v rdmci vymezovani se vici oficidlnim kruhdm reprezentujicim Akademii
uméni - pravé na tyto prvotni myslenkové, vytvarné ztvarnéné strategie Svatolukdsského
bratrstva. Klicovou osobnosti zprostfedkovavajici v Praze 30. let 19. stoleti tyto vlivy
byl rodék ze severoceské Chrastavy Josef von Fithrich,!'* ktery byl spole¢né s Johan-
nem Friedrichen Overbeckem autorem ¢asti konceptu figurdlni vymalby tzv. Tassova sdlu
fimského Cassina Massima.!!> Fithrich ovlivnil tvorbu pozdéjsiho hlavniho pfedstavitele

104 Srov. Michael Krapf — Hans Bisanz, Johann Evangelist Scheffer von Leonhardshoff 1795-1822. Ein
Mitglied des Lukasbundes aus Wien (katalog vystavy), Obere Belvedere - Osterreichische Galerie,
Historisches Museum der Stadt Wien 1977, s. 154-155.

Norbert Suhr, Philipp Veit (1793-1877). Leben und Werk eines Nazareners. Monographie und Werk-

verzeichnis, Weinheim 1991, s. 277 a 326.

106 Srov. Alfred Lichtwark, Julius Oldach, Hamburg 1899, s. 110-114. Oldach pod vlivem Petera von

Cornelia transformuje v tomto smyslu vyjev Goethova Dr. Fausta nebo lidové legendy Dr. Faustuse.

Julius Oldach, Mefisto a Zik, 1828, olej, dubové deska, 26 x 20 cm, monogramovéno a datovano vlevo

dole: ,,13. Dz. JO 1828 Kunsthalle Hamburg, inv. ¢. nezjisténo.

Telse Wolf-Timm, Theodor Rehbenitz 1791-1861. Personlichkeit und Werk, Kiel 1991, s. 202, 220-222,

247-248 a 259-260.

Hornyho tuzkové kresba publikovéna v Walther Scheidig, Franz Horny. 1798 Weimar - Olevano 1824,

Berlin 1954, s. 40 a 169.

Karl Koetschau, Einige Kartons und Bilder von Ernst Deger, Diisseldorf (cca 1925), s. 12-13.

110 pia Miiller-Tamm, Nazarenische Zeichenkunst (katalog vystavy), Stadtische Kunsthalle Mannheim

1993, s. 44.

Elmar Vonbank (ed.), Gebhard Flatz 1800-1881 (katalog vystavy), Marktgemeinde Wolfurt 1982,

5. 97.

112 Herbert von Einem, Die Ausmalung der Festsile durch Peter Cornelius, in: Klaus Viernei-
sel — Gottlieb Leinz (edd.), Glyptothek Miinchen 1830-1980 (katalog vystavy), Glypthotek Miin-
chen 1980, s. 214-233. - Frank Biittner, Peter Cornelius. Fresken und Freskenprojekte. Band 1, Wies-
baden 1980, s. 125-223.

13 Franz Pforr zemfel v Albanu 16. 6. 1812 ve véku 24 let.

114 Srov. Rez4¢ (pozn. 1), s. 34.

15 Tbidem, s. 6.
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nazarénskych forem v Cechéch Josefa Vojtécha Hellicha,!!¢ a to jesté pred jeho odjezdem
do Rima v roce 1836.17 Fithrich vedl v Praze v této dobé neformalni krouzek umélct -
s nimiZz péstoval Hellich intenzivni vztahy -, ddvajici ptivodnim nazarénskym koncepcim
nové obsahy.!18

Kone¢nym, byt opozdénym vyrazem téchto snah byl Hellichem komponovany
a nasledné i namalovany oltdrni obraz - dilo reprezentujici $irsi spektrum prazskych
umélct, véetné mozné pocatecni podpory ze strany prazské Akademie. Tato oltarni ar-
cha pozdné gotickych forem se stfedovou kompozici Sv. Lukds malujici Pannu Marii,
zasvécend sv. Lukasi, je umisténa v levé boc¢ni lodi kostela Panny Marie pfed Tynem na
Starém Mésté prazském.!® [Obr. 7]

Josef Vojtéch Hellich v tomto pfipadé navazuje na své nazarénské predchudce podob-
nym kédovanim déje, transformovanim ikonografie a vytvarnych forem, naznacovanim
latentniho nezobrazeného pribéhu pritomného pouze v rozvrzeni figuralni kompozice,
event. diky vlozeni detailu se symbolickym vyznamem. Soucasné ale usiluje o zacho-
vani jednoznac¢ného ptisobeni vyjevu jak v souvislostech katolického liturgického
provozu (homogenita celkové ideové koncepce oltani archy, rozvedené na malbach
boc¢nich ktidel retablu, k nimz je sttedovy obraz prologem), tak v souvislosti socialné-
reprezentativni snahy o ,legitimizovani“ patrona malift sv. Lukase, a tim manifestaci
tehdejsiho prazského (spolkového) uméleckého Zivota v celé §iti jeho sloZitosti.!20

Hellich v priibéhu prace na tomto svém syntetickém dile kombinuje a variuje his-
torickd zobrazeni.!?! Rozmistuje aktéry déje v prostoru tak, aby sv. Lukas bud ptipominal
(také postojem a gesty) archandéla Gabriela (i v mozném smyslu sv. Lukase jako
bezprosttedniho svédka ,Zvéstovani Panné Marii“),!2? anebo jej zaménuje v roli za
tradi¢né sedici Pannu Marii. Ta se zde zjevuje, az priléta naopak jako ,bozsky posel”
na oblaku.!?3 Zaroven ale, vychdzeje z bohatého vytvarného repertodru predchdzejicich
epoch, z nichz klicova je pro tento pifipad Pintoricchiova freska v kostele Santa Ma-
ria Maggiore v umbrijském Spellu,!?* popularizovana ve 20. letech 19. stoleti grafikou

116 Tbidem, s. 20-26.

17 Ibidem, s. 34-35.

18 Tbidem, s. 34-35 a 42.

119 Tbidem, s. 40.

120 Postup Hellichova premysleni o figurdlnich kompozicich tynského ,,svatolukasského™ retablu, je do-
lozitelny na jedine¢né zachovaném konvolutu ptipravnych kreseb z Grafické sbirky Narodni galerie
v Praze. Za technické konzultace pfi studiu dékuji Ondreji Chrobakovi. O popis a ¢aste¢né rozkryti
pozadi vzniku tohoto Hellichova dila se pfede mnou pokusil Dyk 1960.

121 Srov. pozn. 57, 58, 59.

122 Srov. [J.(ohann) D.(avid) Passavant], Rafael von Urbino und sein Vater Giovanni Santi von J. D. Pa-

ssavant. In zwei Theilen mit vierzehn Abbildungen. Erster Theil, Leipzig 1839, s. 479. - Annamaria

Rossi, Benedetto Bonfigli, Annunciazione e san Luca, in: Vittoria Garibaldi (ed.), Un pittore e la sua

citta. Benedetto Bonfigli e Perugia (katalog vystavy), Galleria Nazionale dell'Umbria, Perugia 1996, s.

166. — Arasse (pozn. 58), s. 171-175.

Traktovani zndmé z nespocetnych prikladi manyristického a barokniho uméni (napt. kompozic bo-

lonské skoly).

Passavant (pozn. 122), s. 505-506. — Scarpellini - Silvestrelli (pozn. 17), s. 212-220. — Daniela Bohde,

»Le tinte delle carni. Zur Begrifflichkeit fiir Haut und Fleisch in italienischen Kunsttraktaten des

15. bis 17. Jahrhunderts, in: Daniela Bohde — Mechthild Fend (edd.), Weder Haut noch Fleisch. Das

Inkarnat in der Kunstgeschichte, Berlin 2007, s. 53-54. — Corrado Fratini — Giulio Proietti Bocchini,

Gli affreschi della capppella Baglioni nella collegiata di Santa Maria Maggiore a Spello, in: Vittoria

Garibaldi - Francesco Federico Mancini (edd.), Pintoricchio (katalog vystavy), Galleria Nazionale

dell'Umbria, Perugia 2008, s. 113-114.
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1y

od Bartolomea Pinelliho,!?> pfenasi Hellich na svou kompozici ¢tenarsky pultik Panny
Marie. Tento systémové zastupny predmét fakticky nepfitomné ikonografie [Obr. 7]126
konkrétné odvodil podle jim vyhledané a studované oltaini desky Antoniazza Romana
umisténé v kapli Zvéstovani Panné Marii (Capella dellAnnunziata) kostela Santa Maria
sopra Minerva v Rimé.!?7 [Obr. 8] Tento specificky kus ndbytku ucelovym zptisobem
¢asove zasazuje umélce a zaroven evangelistu sv. Lukdse do chvile, kdy prostfednictvim
»bozského vnuknuti a ,vnitiniho zraku“ zaznamendva d¢j ,,Zvéstovani Panné Marii“
nejen malifsky, ale i literdrné. Podobné - tentokrit profanizovanim ktestanského
tématu - stupnuje sviij pikantni obrazovy vyraz pouzitim pultiku Panny Marie napft.
francouzsky malif Jean Auguste Dominique Ingres ve své kompozici Paolo a Frances-
ca.!28 [Obr. 6] Dvojice literarnich milenct v tomto Ingresové podani nejenom vychazi
z déje ,,Zvéstovani Panné Marii®, navic zde francouzsky mistr téméf cituje Pforrovu figuru
Raffaela z vy$e zminéné kompozice Albrecht Diirer a Raffael, klecici v adoracni modlitbé
pred personifikovanym triinicim Uménim. [Obr. 2]

Josef Vojtéch Hellich usiloval stejné jako nazaréni zprostfedkovat svoje zdméry $irsi
vefejnosti také pomoci textu, ten v§ak bohuzel nebyl nakonec publikovan. Autor tyn-
ského retdblu jeho obsah ale nepochybné $ifil ve vzdjemné osobni komunikaci se svymi
mali¥skymi kolegy.!?

125 Luigi Sensi, Bartolomeo Pinelli, Riproduzione grafica della capella Baglioni, in: Vittoria Garibaldi -
Francesco Federico Mancini (edcj.), Pintoricchio (katalog vystavy), Galleria Nazionale dell'Umbria,
Perugia 2008, s. 290-291, 411. - Reza¢ (pozn. 1), s. 47.

Josef Vojtéch Hellich, Sv. Lukd$ malujici Pannu Marii s JeZiskem, 1846, tuzka, pero, éernd tus, pa-

pir, 264 x 212 mm, znaceno a datovano v pravém hornim rohu: Hellichova znacka (anticky kahan)

a ,,1846°% Grafickd sbirka Ndrodni galerie v Praze, inv. ¢. K 21773. Tato varianta nebyla Hellichem

nakonec pouzita pfi realizovani definitivni malby.

Antoniazzo Romano, Zvéstovdni Panné Marii (kombinované s motivem Panny Marie rozdavajici

almuzny chudym divkdm, které doporucuje kardindl Juan de Torquemada, 1500, tempera, dfevéna

deska, 130 x 185 cm, signovéno a datovano: ,,DIE. XX. MARTIL. MCCCCC.ANTONATTUS ROMA-

NUS PINXITS Santa Maria sopra Minerva, capella del’Annunziata, Rim. Gisela Noehles-Doerk, An-

toniazzo Romano. Studien zur Quattocentomalerei in Rom (diserta¢ni prace), Westfilische Wilhelms-

-Universitit Miinster 1973, s. 80-82. — Antonio Paolucci, Antoniazzo Romano. Catalogo completo,

Firenze 1992, s. 146. — Anna Cavallaro, Antoniazzo Romano e gli Antoniazzeschi. Una generazione di

pittori nella Roma del Quattrocento, Udine 1992, s. 120-123, 203-204. - Claudio Strinati, Linee di

tendenza nella pittura a Roma del Quattrocento, in: Maria Grazia Bernardini - Marco Bussagli (edd.),

II'400 a Roma. La rinascita delle arti da Donatello a Perugino (katalog vystavy), Museo del Corso,

Roma 2008, s. 38-39. — Anna Cavallaro, Antoniazzo Romano, in: Maria Grazia Bernardini - Marco

Bussagli (edd.), II'400 a Roma. La rinascita delle arti da Donatello a Perugino (katalog vystavy), Museo

del Corso, Roma 2008, s. 169-173.

128 Jean Auguste Dominique Ingres, Paolo a Francesca (Paolo et Francesca), 1819, olej, plitno,
48 x 39 cm, signovano a datovano vlevo dole: ,INGRES.ROM. 1819, Musée des Beaux-Arts dAngers,
inv. ¢&. MTC 19 (dal$i varianty v muzeu v Bayonne a soukromych sbirkdch). Daniel Ternois — Ettore
Camasasca, Tout l[eeuvre peint d’Ingres, Paris 1971, s. 96 a 112. — Claudio Poppi (ed.), Sventurati
amanti. Il mito di Paolo e Francesca nell’800 (katalog vystavy), Museo della citta, Rimini 1994, s. 112. -
K zacinajici diskuzi o vzdjemném ovliviiovéni nazarénského uméni a francouzského uméni Ingresova
okruhu napt. Rachel Esner, Auf der Suche nach verlorenen Zeit. Uberlegungen zu Overbeck und
Ingres, in: Blithm - Gerkens (pozn. 61), s. 54-62.

129 Rezé¢ (pozn. 1), s. 54.
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VI. Dozvuk obliby ,nazarénské” ikonografie
»Zvéstovani Panné Marii” v dile Josefa Manesa

O dosahu autority Hellichova ,,svatolukdsského obrazu a nazarénskych koncepci!3?
u $ir$i prazské umélecké verejnosti'®! svéd¢i také vliv na Josefa Manesa, malite, ktery od
konce 30. let 19. stoleti podobné navazoval na idealizované stylizované figuralni formy.!32
Hellichova ikonograficka ,,hra“ v jeho programovém obraze, ktera v 60. letech 19. stoleti
pomalu upadala v zapomnéni, nasla rezonanci v Manesové dlouholetém vyrovnavani se
s timto dilem.

Mines na konci svého uméleckého i biologického Zzivota - inspirovan mj. rozsahlou
tvorbou oltafnich obrazii Josefa Vojtécha Hellicha pfi vyzdobé kostela sv. Cyrila
a Metodéje v Karliné a tésné predtim v neuskute¢néném projektu upravy interiéru
prazské rotundy sv. Ktize — ilustroval dopis fezbati Josefu Vorli¢kovi!3? navrhem trojdilné
oltafni archy, na niz je ve sttedové kompozici zamysleno zobrazeni ,Zvéstovani Panné
Marii“. [Obr. 9] Kompozice i architektonické tvaroslovi navazuji na Hellichav tynsky
retabl, v¢etné zde analyzovaného reprezenta¢niho vyznamu tohoto tématu v ramci na-
zarénské umeélecké sebeidentifikace.!34

Pouze letmo ¢rtand, presto synteticky pojata Manesova perokresba navazuje pfedeviim
na oltdfni desky a ndsténné malby Filippina Lippiho, uchovavané v Hellichové oblibené
kapli fimského kostela Santa Maria sopra Minerva. Také Mdanes po svém ndvratu z italské
metropole klade — podobné jako Hellich - diraz na pultik Panny Marie, tentokrat vSak
s vyraznym podnozim v podobé kubického télesa.!3>

Tuto Mdnesovu skicu lze vnimat nejen pouze jako derniéru jeho vlastni tvorby -
»povzdechnuti“ nad nenaplnénymi uméleckymi i osobnimi ambicemi, ale také za vyraz
»labuti pisné“ vy¢erpané nazarénské klasiky, ménici se v této dobé do expresivnich forem
pozdné nazarénské nabozenské malby a ornamentalniho traktovani tzv. beuronské
$koly.136

130
13

K pojmu ,,autorita obrazu® a jejimu projevu ve vytvarném uméni viz Wimbdock 2004, s. 9-41.
Obliba ,,boziho prostiednika“ archandéla Gabriela se napf. projevila v pojmenovani pozdéjsiho pro-
slulého mnichovského malife Gabriela von Maxe, jako vyraz sebeidentifikace jeho otce, prazského
sochate Josefa Maxe s nazarénskym hnutim.

132 Srov. napt. Jindfich Anger — Miroslav Anger, Josef Mdnes. Dopisy, Praha 1998, s. 75.

133 Publikovana v Hana Volavkovd, Josef Mdnes, malif vzorkii a ornamentu, Praha 1981, s. 191, 192, 202.
134 Josef Ménes pracuje nikoli s pojmem ,,Zvéstovani Panné Marii, nybrz ,, Andélské pozdraveni® (,,An-
delsk Pozravene“). Podobné Manes planoval zcela v kontextu nazarénskych strategii svou kompozici
Albrecht Diirer pfi prechodu Alp. Metodologické srov. Lehr (pozn. 12), s. 86-88. Hravd, vytvarné-
-osobni sebereflexe se u Manesa objevuje také napf. na jeho ,sekularizované“ maridnské kresbé,
Madoné s lorfionem z prvni poloviny 50. let 19. stol.

Typus ¢tendiského pultiku pouzivany napt. v italskych klasterech v 15. a 16. stoleti. Srov. napt. s dilem
fezbare Fra Raffaele da Brescia v Museo Cristiano v severoitalské Brescii Alessandro Nova, Girolamo
Romanino, Torino 1994, s. 263-264.

Srov. s dodnes neptekonanou studii: Harald Siebenmorgen, Die Anfinge der ,, Beuroner Kunstschule“
Peter Lenz und Jakob Wiiger 1850-1875. Ein Beitrag zur Genese der Formabstraktion in der Moderne,
Sigmaringen 1983, s. 71-73.

135

136
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