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ABSTRACT

Marian piety and the wall paintings at the Church of the Immaculate Conception of
the Virgin Mary and St. Bernardine of Siena in Olomouc

The text deals with the mural paintings at the end of the northern and southern nave
of the Church of the Immaculate Conception of the Virgin Mary in Olomouc. They are
connected with Marian piety and its expression in the rosary. These trends were sup-
ported by the mendicant orders and spread through the influence of the Franciscan-
Observants. Among the Franciscans of the 15th century was the most popular version
the one that was promoted by St Bernardino of Siena and his disciple St Giovanni of
Capistrano, who has visited Olomouc in the fifties of the 15th century.

Keywords: Wall paintings; Olomouc; Church of the Immaculate Conception of the Virgin
Mary; Rosary; the Order of Friars Minor

Olomoucky klésterni kostel, nesouci patrocinium Neposkvrnéného poceti Panny Ma-
rie a sv. Bernardina Sienského, je nejstar$im bernardinskym klasterem v ¢eskych zemich.
Frantigkanska observance sehréla v pohusitském obdobi v éeskych zemich dalezitou roli,
nebot se stala vyznamnou oporou katolické cirkve. Nebyvaly rozkvét fadu s sebou ptinesl
nové prilezitosti, jimiz mohli bratii Celit rané ceské reformaci a netinavné vystupovat
proti kacifstvi, coz predev§im doklddaji jimi vedené polemiky.! Reholnici preferovali
osobni kontakt se $irokymi vrstvami obyvatel, aktivné se zapojovali do nabozenského
déni, vedli nabozenské diskuse pti rtiznych prilezitostech, jako byly naptiklad pohiby ¢i
sbirdni almuzen, a soustfedili se hlavné na formu kazani, kterou se snazili oslovit co nej-
vice posluchacti. Vyznamnym impulsem pro rozvoj provincie byla v roce 1451 misie Jana
Kapistrana, ktery ji zkonsolidoval a piedlozil novou ideovou koncepci pro dalsi rozvoj.?

Pfitomnost Jana Kapistrana v Olomouci vyrazné proménila nejen ndbozensky Zivot
mésta, ale i jeho podobu, jak dokladaji staré a nové formy katolické zboznosti. Mezi
tyto devocionalie patti pochopitelné ochranné napisy a bernardinské emblémy s trigra-
mem yhs uprostfed plamenného slunce, stejné jako odpustky, pouté a v neposledni radé

U Petr Elbel, Bohemia Franciscana: Frantiskdnsky tdd a jeho piisobeni v Ceskych zemich 17. a 18. stoleti,
Olomouc 2001, s. 36.

2 Kléstery, které sam zalozil nebo které za jeho pfispéni, se staly opérnymi body katolické viry. V ra-
kousko-c¢esko-polské provincii, kterou se Janu Kapistranovi podatilo na videriské kapitule dne 8. zati
1452 zalozit, vzniklo dvacet kl4stert, v nichZ ptsobilo kolem 800 brat#i, viz Petr Hlavacek, Cesti
[frantiskdni na prelomu stfedovéku a novovéku, Praha 2005, s. 26.
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i rychle se $itici kult rizencové poboznosti, jemuz bude v tomto prispévku vénovana
pozornost.

Na ¢elni sténé jizni boc¢ni lodi klasterniho kostela se dochovala nasténna malba Rii-
Zencové Madony. [Obr. 1] Tuto malbu, odkrytou roku 1880, uvedl do literatury o deset
let pozdéji Adolf Nowak.?> Nové zhodnoceni a vyraznéjsi posun v ikonografii obrazu
1ze nalézt v kratké kapitole od Frantiska Bolka,* ktery poprvé oznacil Bohorodicku jako
Pannu Marii RiZzencovou. Na pocatku sedmdesatych let minulého stoleti vysel ¢lanek
z pera Ivo Hlobila,’ jenz jako prvni zohlednil vliv kulturnich, historickych a socidlnich
vlivil na vznik nasténné malby. Roku 2007 byla publikovana rukopisna stranka s textem
Declaratio brevis Corone immaculate Virginis,® jenz je soucasti konvolutu ¢tyf prvotiska
uchovavanych ve Védecké knihovné v Olomouci. Objeveny text, napsany ¢tyfi roky pred
vznikem nasténné malby, dobfe odpovida olomoucké malbé a vysvétluje, jak se ma vy-
obrazeni vnimat a vyklddat z hlediska tehdejsi marianské zboznosti.

Riizencovy obraz

Vyjev, lemovany po obvodu motivem spletenych holych vétvi, je rozdéleny do ti
horizontalnich ¢asti. Uprostied dolni partie je situovana korunovana Assumpta odéna
ve slunci s Jeziskem v ndrué¢i.” [Obr. 2] K tstfedni dvojici pfilétaji po obou stranach dva
and¢lé nesouci po jedné koruné, ktera je zmensenou verzi koruny Bohorodicky. Prestoze
je pozadi za Madonou a andély provedeno v abstraktni zlaté barvé, jsou postavy po jejich
obou stranach umistény pred jednoduché architektonické pozadi. Od ného vybihaji ke
stfedu dvé nizké zidky, oddélujici ustfedni skupinu od zastupcii svétského a duchovniho
stavu. Na pravé strané se jedna o zobrazeni deseti duchovnich, v jejichz cele je nejblize
Madoné¢ zobrazen klecici papez, kterého doprovazi jak prelat spolu s biskupem, tak ¢leno-
vé radii v jejich charakteristickém prostém $atu. Na protéjsi strané jsou vyobrazeni svétsti
zastupci, mezi nimiz jsou v poptedi zachyceny dvé korunované muzské postavy. V této
skupiné ¢itajici celkem tfindct figur jsou zastoupeny kromé muzi i ¢tyti Zeny a dvé déti.
V obou dvou symetricky usporadanych zastupech, kde jsou postavy v popredi klecici
a v pozadi stojici, jsou kromé ke sttedu upfenym zraktim vsech ztac¢astnénych spole¢nym
prvkem rtizence s ¢ervenymi kuli¢kami, jez drzi v rukou sepnutych v modlitbé.

3 Adolf Nowak, Cirkevni pamdtky umélecké z Olomouce I, Olomouc 1890, s. 24-25. Zcela prvni zminka
o nasténné malbé se objevuje jiz roku 1883, kdy bylo zhodnoceno jeji nedavno probéhnuté odkryti
a s tim spojené restaurovani, viz August Prokop, Aus Olmiitz, Mittheilungen k. k. Central-commission
zur Erforschung und Erhaltung der Kunst-und historischen Denkmale, Neue Folge IX, 1883, s. 105-109,
cit. s. 108.

4 Franti$ek Bolek, Katolické kostely a kaple v Olomouci, Olomouc 1936, s. 52. V textu neni viibec zminé-
no posledni restaurovani roku 1932 pod vedenim Jana Jansi, pfi némz stejné jako pfi prvnim na po-
¢atku osmdesatych let 19. stoleti nebyly dodrzeny stanovené zasady a malba byla v nékterych partiich
vyrazné pozménéna.

> Ivo Hlobil, K ikonografii, symbolice a vyznamu ruzencového obrazu v kostele Neposkvrnéného po-

¢eti Panny Marie v Olomouci-Bélidlech, Sbornik pamdtkové péce v Severomoravském kraji I, 1971,

9-16.

Antonin Kalous, Declaratio brevis Corone immaculate virginis: A source for Late Medieval Popular

Piety, Uméni LV, 2007, s. 40-44.

Spodni ohraniceni této partie, tedy vlastné celého obrazu zcela chybi z diivodu poskozeni pekovanim.

K vyraznéj$im ztratdm svrchnich barevnych vrstev doslo téméf po celém obvodu malby.
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Spojujicim prvkem mezi dolni a sttedni partii vyjevu partii je riizenec v podobé pasu
kuli¢ek na tmavém pozadi. [Obr. 3] Celkovy pocet kuli¢ek je sedmdesat jedna a vzdy
po deseti cervenych je vloZena jedna zluta kulicka vétsiho priméru. Stiedni partie je
dale rozdélena na dvé horizontalni pasma, jez obsahuji shodné po sedmi vyobrazenich,
znazornujicich sedm radosti Panny Marie (Zvéstovini Panné Marii, Navstiveni Panny
Marie, Narozeni Krista, Klanéni mudrcil, O¢istovani Panny Marie, Nalezeni Krista v chrd-
mu a Korunovdni Panny Marie) a sedmi bolesti Bohorodic¢ky (Obfezdni Krista, Kristus
na hote Olivetské, Bicovdni Krista, Korunovdni trnim, Svlékdni Krista z roucha, Pfibijeni
Krista na kiiz, Uktizovini). Pasma jsou zasazena do iluzivnich, téméft ¢tvercovych poli,
kterd jsou od sebe oddélena jednoduchymi iluzivnimi sloupky s odstupniovanymi hlavi-
cemi a patkami vynasejicimi iluzivni kladi. Zcela ve vrcholu, v nejvys$si ¢asti riizencového
obrazu jsou proti sobé v letu zobrazeni dva andélé nesouci velkou korunu, ktera se lisi
od ostatnich zobrazenych na malbé. [Obr. 4] Rozmérna trojita liliova koruna je zdobena
vzacnymi kameny a ve vrcholu zakoncena kytkou, usazenou na dvou vnittnich, prekfi-
zenych a vzhiru klenutych kamarach. V pozadi za korunou je v iluzivné provedeném
vyklenku znazornéna tmavé modra obloha. Pod vyklenkem, jenz je zakoncen stlacenym
obloukem, je umisténa datace malby 1500.

lkonografie - spodni partie

Ustiedni postavou nejen ve spodnim pésu je korunovana Panna Marie ve sluneé¢ni
zafi s Jeziskem v narudi. Motiv Assumpty je charakteristicky pro prosttedi frantiskdnu-
-observantt, a soucasné je i dobovym symbolem katolicismu. Obraz zeny na ptilmésici
vychazi z prvniho verse dvandcté kapitoly knihy Zjeveni sv. Jana, v némz stoji: ,A ukd-
zalo se veliké znameni na nebi: Zena odénd sluncem, s mésicem pod nohama a s korunou
dvandcti hvézd kolem hlavy® (Zj 12, 1). V ptipadé nasténné malby v kostele Neposkvr-
néného poceti v Olomouci v§ak doslo k prolnuti obrazu Madony a apokalyptické Ze-
ny,% s ¢imz je spojena i obména hvézd na koruné za lilie. Jedna se tudiZ o zobrazeni
Assumpty, u niZ je mozné s ohledem na spojeni symbolického vyznamu lilie, jakoZto
atributu nevinnosti a télesné i duchovni ¢istoty, a koruny, jeZ jiz od rané kiestanského
uméni odkazovala k neposkvrnénému poceti, uvazovat o vyjadieni postaveni frantiska-
nu v otazce neposkvrnéného poceti Panny Marie, ktera byla po dlouhou dobu hlavnim
tématem jejich polemiky vedené s dominikdny.® Tuto Gvahu podporuje text i jeho sa-

8 Nejstar$i vyobrazeni v ¢eském uméni, na némz se setkdvame s timto spojenim, se nachdzi ve Veli-
slavové bibli. Néktefi teologové, jako napiiklad Richard de St. Laurent, vidéli uz v samotné apoka-
lyptické Zené zobrazeni Nanebevzaté Panny Marie, viz Jutta Fonrobert, heslo Apokalyptisches Weib,
in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon fiir christlichen Ikonographie I, Freiburg im Breisgau 1994,
s. 146.

Vyznamnou roli v této dobé rovnéz sehral papez Sixtus IV., jenz byl ptislusnikem fadu mensich
bratfi, viz Rona Goften, Friar Sixtus IV. and the Sistine Chapel, Renaissance Quarterly XXXIX, 1986,
s. 218-262. Stejné jako vsichni frantiskani byl i on velkym pfiznivcem Panny Marie, jiz projevoval
uctu mnoha zptisoby. Mezi nimi lze jmenovat zavedeni svatku Uvedeni Panny Marie do chramu roku
1472, schvéleni statut prvniho oficidlniho razencového bratrstva v Koliné nad Rynem roku 1475 ¢i
zavedeni svatku Navstiveni Panny Marie téhoz roku. Ve stejném roce dokonce svolal debatu ohledné
Mariina neposkvrnéného poceti, k niz byli pozvéni jak frantiskani, tak jejich ideovi protivnici, do-
minikani.
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motny ndzev, publikovany Antoninem Kalousem roku 2007,'° v ném? se o Panné Marii
hovofi jako o Immaculaté. Prestoze k pevnému ustanoveni typu Immaculaty doslo az
v poloviné 17. stoleti, pocatky jeji ikonografie je mozné spojit se snahami papeze Sixta
IV, jez byly zavr§eny vyddnim jeho dvou bul, a to Cum prae excelsa roku 1476 a Grave
nimis o sedm let pozdéji.

Na zakladé vy$e uvedeného lze predpokladat, Ze se v olomouckém piipadé jedna
v prvni fadé o zobrazen{ Assumpty,'? jejiz koruna odkazuje na jeji nanebevzeti a uréuje
ji jako kralovnu nebes.!? S touto interpretaci konvenuje i oddéleni Assumpty od véficich
po jejich strandch pomoci nizké zidky a odlisného, abstraktniho zlatého pozadi, vymeze-
ného architekturou po stranach, pred niz jsou shromazdéni zastupy véticich. Sama barva
pozadi za Pannou Marii je s ohledem na symboliku barev dtlezita a ma nepochybné
sviij vyznam. Zlata barva je obvykle spojovdna s bozstvim a vyjadruje Bozi svét,!* ¢imz
dochazi ke zdtiraznéni odli$ného postaveni Panny Marie s Jeziskem v naruci a véticich,
znazornénych po jejich strandch, avsak v odlisné vyznamové roviné.

Jak upozornil Ivo Hlobil,!® Ize korunu Assumpty spolu se dvéma dal$imi, nesenymi
andély po obou stranach jeji hlavy, povazovat za ¢asti trojdilné koruny, jez podle vidéni
sv. Frantisky Rimské zna¢i Mariinu neposkvrnénost, pokoru a oslaveni.!® Cel4 koruna,
slozena ze vSech casti, je pak zobrazena zcela ve vrcholu vyjevu, kde je rovnéz nese-
na dvéma andély. Tim se vracime k ndzoru, vyslovenému Adolfem Nowakem na konci
19. stoleti,!” ktery pozdéjsi literatura nereflektuje a ktery oznacuje korunu jako cisatskou,
a nikoliv jako maridnskou. Tomu by v§ak neodpovidala ani celkova symbolika obrazu, jez
je vylozena v textu objeveném Antoninem Kalousem, ani postoj franti$kdnu, kteti byli
zastanci nadfazenosti papezstvi nad cisafstvim. K této domnénce nas vede nejen zminény
text, jemuz obraz plné¢ odpovidd, vyjma poctu kuli¢ek spojujicich spodni a stfedni pas.
Kromé toho, pokud je podle Iva Hlobila spojujicim prvkem mezi spodnim a stfednim

10 Kalous (pozn. 6), s. 43-44.

11 Jiz v roce 1472 vedl papez Sixtus IV. dne 8. prosince kdzani o Neposkvrnéném poceti Panny Marie,
které na dany den ptipadd, viz Maurice Dejonghe, Roma santuario Mariano, Bologna 1970, s. 120.
Siteni jeho myslenek i mimo uzemi Itilie doklidd na naem tzemi postava frantiskdna Jana Bosdka
Vodnanského a jeho spis z roku 1509, Traktdt o poceti precistém a neposkvrnéném diistojné Panny
Marie.

12 Roku 1475 vydal vy$e vzpominany papez Sixtus IV. odpustkovou listinu se zobrazenim Assumpty,
tedy Panny Marie s JeZi$kem v ndrudi, jez byla sluncem odénd a stojici na ptilmésici. JelikoZ se toto
zobrazeni nasledné ustélilo, jak doklada obraz Ruzencové Madony z Kolina nad Rynem ¢i vratislav-
sky deskovy obraz, a to s nejvétsi pravdépodobnosti bez ohledu na fadovou ptislusnost, 1ze vyobraze-
ni z odpustkové listiny povazovat za prototyp pro znazornéni Panny Marie Riizencové. Mirella Levi
D’Ancona, The Iconography of the Immaculate Conception in the Middle Ages and Early Renaissance,
New York 1957, s. 26.

13 Jules Lutz — Paul Pedrizet (edd.), Speculum humanae salvationis, Leipzig 1907, s. 99. Tomuto uréeni
odpovidaji i pfimluvna gesta klec¢icich osob, shromazdénych kolem Madony, nebot nanebevzatd Pan-
na Marie byla dlouhou dobu vniména jako prostiednice, coredemptorix, pfimlouvajici se za lidi, viz
Josef Cibulka, Korunovany Assumpta na palmésici. Pfispévek k ¢eské ikonografii XIV.-XVT. stoleti,
in: Jan Stenc (ed.), Sbornik k sedmdesdtym narozenindm K. B. Mddla, Praha 1929, s. 80127, cit. s. 95.

14 Stejnou ideu nalezneme i v textu zalmu In sole posuit tabernaculum suum (Z 18, 6), ktery pouzil pti
svém kdzani v Siené v prvni poloviné roku 1425 i Bernardin Siensky, viz Le prediche volgari inedite,
Firenze 1424-1425, Siena 1425 (ed. Dionisio Pacetti), Siena 1935, s. 539-540.

15 Hlobil (pozn. 5), s. 10.

16 Philipp Schmidt, Edelsteine, in: Konrad Algermissen — Ludwig Boer — Carl Feckes et al., Lexikon
der Marienkunde, Regensburg 1967, col. 1499-1503, cit. col. 1501.

17" Nowak (pozn. 3), s. 25.
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pasmem riiZzencova $nura, je nutné k predchozim dvéma partiim pripojit i nejvyssi pas-
mo, coz vylucuje zobrazeni cisatské koruny, jeZ nemad s predchozimi partiemi zadnou
spojitost. Timto spojenim je cely obraz v cele klenby jizni bo¢ni lodi jednotnym vyobra-
zenim Koruny Panny Marie. V ptipadé spravnosti této interpretace neni nutné prikladat
vyznamy jednotlivym pastim na obraze, jak ucinil Ivo Hlobil,'® a proti ¢emuz vznesl
némitky Pavol Cerny,!? aniz by vSak nabidl novou interpretaci vyjevu jako celku.
Obdobné podani Ize nalézt i na obraze s ndzvem Corona beatisiimae Virginis Marie
z vratislavského kléstera bernardin,?’ na néjz upozornil jiz Antonin Kalous.?! [Obr. 5]
Ve spodni partii deskového obrazu je zobrazena Assumpta v podobé Madony ve slunci
odéné a stojici na pilmésici v obklopeni observanti, nad nimiz se vznasi dva andélé
nesouci ohromnou korunu nad hlavou Panny Marie.?? Ta v8ak na rozdil od olomoucké
nésténné malby obsahuje kromé zobrazeni sedmi radosti a sedmi bolesti Panny Marie
medailony s vyobrazenim sedmi zastupct nebeskych hierarchii,?® s personifikaci sedmi
smrtelnych hiicht,?4 sedmi ctnosti,?> sedmi darti Ducha svatého a sedmi predstavitelii
pozemského Zivota.26 Naopak na vratislavské desce postraddme zobrazeni koruny v jeji
horni partii, coz je snad pravé mozné vysvétlit pfitomnosti dalSich péti pasti po sedmi
medailonech, které v Olomouci zastoupeny nejsou a byly tudiz nahrazeny vrcholovou ko-
runou, za niz je v kamenném osténi iluzivné prorazeny vyklenek. Slovo corona se rovnéz
objevuje i v ndzvech marianskych modliteb, jak napfiklad doklada ta od sv. Bonaventury
s titulem Corona Beatae Mariae Virginis,?’” ¢i byla pro kartuzidny, jez méli zna¢ny podil

18 Hlobil (pozn. 5), s. 13.

19 Pavol Cerny, Riizencova madona, in: Ivo Hlobil - Marek Pertitka (edd.), Od gotiky k renesanci: vy-
tvarnd kultura Moravy a Slezska 1400-1550. III., Olomoucko (kat. vyst.), Olomouc 1999, s. 410-413.

20 Katarzyna Zalewska, Modlitwa i obraz. Sredniowieczna ikonografie réZancowa, Warszawa 1999,
s. 75-104.

21 Kalous (pozn. 6), s. 42.

22 Celenka koruny na vratislavském obraze je stejné jako v Olomouci zdobena kuli¢kami riizence.

23 Jsou zde vyobrazeni andélé, apostolové, sv. mucednici, sv. biskupové, sv. vdovy, sv. panny a vsichni
svati.

24 Medailony s jejich vyobrazenim jsou fazeny v nasledujicim sledu, a to pycha, zavist, hnév, lenost,
smilstvo, obZerstvi a lakomstvi.

%5 Ctnosti, kde je personifikace pokory, lasky k bliznimu, mirumilovnost, zboznost, cudnost, pokora
a stiidmost, jsou postaveny do protikladu k sedmi smrtelnym hfichéim.

26 Mezi sedmi dary Ducha svatého je zastoupena bazen pied Hospodinem, rozumnost, poznani, sila,
rada, zboZnost a moudrost. Nejvy$e umisténé medailony jsou vyplnény postavami lidi, za které je
nutné se modlit ¢i kteti se sami svétili do péce Panny Marie, a to v nasledujicim poradi: rodice s dét-
mi, duchovni, svétsti vladci, dva mnisi, lidé v nouzi, h¥i$nici a duse zemftelych v o¢istci.

27 Mezi dal$imi pfiklady 1ze jmenovat modlitbu s ndzvem Maagdenkron, ptipisovanou sv. Brigité, viz
Frances van den Oudendijk Pieterse, Diirers ,Rosenkranzfest“ en de ikonografie der Duitse rozen-
kransgroepen van de XVe en het begin der XVIe eeuw, Amsterdam 1934, s. 573. Ve Védecké knihov-
né v Olomouci se nachdzi rukopis Corona beatae Mariae Virginis z doby pted rokem 1505, sign.
1T 48.486-11 48.487. Tento spis, jenz se vraci k prvnimu versi dvanacté kapitoly Zjeveni sv. Jana,
pfisuzuje Panné Marii, jakoZto matce Krista a Bohem vyvolené panné, az dvandct korun, znacicich
jeji ctnosti, nebot jedna koruna je vyhrazena pouze smrtelnikim. Touto interpretaci tak navazuje na
pojednani od frantiskdna Oswalda Pelbartuse z konce 15. stoleti Stellarium Coronae Beatae Mariae
Virginis, v némz hvézdy na koruné Panny Marie odkazuji na jeji nevinnost a dary, jimiz byla jako Bo-
horodic¢ka obdatena. Jeden exempléf tohoto spisu z roku 1498 je v soucasné dobé rovnéz uchovavan
ve Védecké knihovné v Olomouci, sign. II 48.275.
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na vyvoji rizencové zboznosti predevsim diky Adolfu z Essenu a jeho zikovi Dominikovi
z Prus, synonymem pro samotnou riizencovou modlitbu.?

Predstavitelé duchovni a svétské moci, rozmisténi symetricky po stranach Assumpty,
byli v minulosti ¢asto ztotoznovani se skute¢nymi historickymi osobnostmi. Z vyse
uvedenych badateld, jiz se problematice nasténné malby v kostele Neposkvrnéného po-
&eti Panny Marie vénovali, rozpracoval nejvice tuto teorii Pavol Cerny, a to predeviim
na zdkladé avah o sakralnich identifikaénich portrétech na rizencovém obraze z Kolina
nad Rynem, jez vnima jako blizkou analogii. Papeze identifikuje se vzpominanym ponti-
fikem Sixtem I'V., mezi feholniky poznava samotného zakladatele kolinského rtizencové-
ho bratrstva Jacopa Sprengera. Dvé pfedni postavy na opacné strané ztotoznuje s cisafem
Friedrichem III. a jeho synem Maxmilidnem. Mezi duchovnimi jesté rozpoznava kardi-
nala Alexandra, jenz mél rovnéz podil na schvaleni kolinského rizencového bratrstva,
¢i Heinricha Institorise v fadovém dominikanském $atu s tonzurou na hlavé. V muzi
s vyraznymi gesty spatiuje kazatele Jana Kapistrdna a samozfejmé nevynechava ani teh-
dejsiho olomouckého biskupa Stanislava Thurzu. Na protéjsi strané, kam hypoteticky
vklada i postavu donatora, vidi v podobizné vysoce postaveného muze v $até s hermeli-
novym limcem Viléma z Perstejna. Otdzkou presto stale ziistava, zdali je nutné zobrazené
postavy interpretovat jako sakralni identifika¢ni portréty, zvlasté nema-li vétsina identi-
fikovanych postav osobni vztah k olomouckému kostelu.

K pozastaveni nad Gvahou Pavola Cerného mé vede nékolik bodi. Prvnim z nich je
skute¢nost, Ze portrétované osoby na vzpominaném kolinském obraze, k némuz Pavol
Cerny odkazuje, byly ptimo spjaty s riizencovym bratrstvem ¢i byly dokonce jeho ¢leny,
coz v pripadé olomouckého obrazu neplati, nebo tuto skute¢nost nelze z divodu ne-
dochovani knih bratrstva ovérit. Druhym diivodem je pfedpokladané zobrazeni osob-
nosti, které nezily ve stejné dobé. Mezi duchovnimi se jedna o papeze Sixta IV., ktery
umftel roku 1484, a Alexandra, biskupa z Forli, jenz zemftel nasledujiciho roku, a vedle
nichz by mél byt zobrazen Stanislav Thurza, zvoleny za olomouckého biskupa aZ roku
1496. Mnohem vétsi ¢asovy rozdil je jesté mezi Janem Kapistranem, jenz zemtel roku
1456, a Heinrichem Institorisem, ktery ptisobil v Olomouci az po ustanoveni Stanislava
Thurzy biskupem.?’ Mezi svétskymi zdstupci vyvoldva pochybnosti zobrazeni Viléma II.
z Perstejna, jehoZ manzelka Johanka z Libic byla ochrankyni ceskych bratr, vci nimz
bojoval pfimo na Moravé kolem roku 1500 Heinrich Institoris.

Pavol Cerny ptitom ve svém piispévku viibec nereflektuje osobnost Jana Filipce, pies-
toze se pred uvedenim Stanislava Thurzy do funkce biskupa jednalo o dlouholetého,
avSak papezem neuznaného administratora olomoucké diecéze a vyznamného diploma-
ta ve sluzbach Matyase Korvina, ktery byl souc¢asnikem Viléma II. z Perstejna a ke konci

28 Dominik z Prus je sou¢asné autorem traktatu ze t¥icitych let 15. stoleti s nazvem Corona gemmatia

Beatae Mariae Virginis, jenz byl kolem roku 1450 preloZzen i do ném¢iny, viz Karl Joseph Klinkham-
mer, Adolf von Essen und seine Werke, Frankfurt am Main 1972, s. 80.

29 7de patrné Pavol Cerny vychazi z myslenky universa fraternitas, zdtiraztwijici sounalezitost zivych
amrtvych. S touto tvahou souvisi i zména pfi znazornéni postav na nahrobcich, jak na ni poukazuje
Philippe Aries, Déjiny smrti I., Praha 2000, s. 311-312. Ten na zakladé¢ ¢etnych prikladt upozornuje,
ze modlici, bez ohledu na to, zdali je Zivy ¢i mrtvy, je osoba, jez se dostala do nadpozemského svéta
a jejiz gesta predjimaji jeji spasu. Prezentovanym setfenim hranice mezi pozemskym a nebeskym
svétem by se dala rovnéz ptipadné vysvétlit pritomnost skute¢nych historickych postav z raznych
¢asovych obdobi na jednom obraze vedle sebe.
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zivota sim fadovym ¢lenem bernardinského klastera ve Vratislavi. Na zakladé uvedenych
skute¢nosti vyvstava moznost, zdali se v pripadé obrazu v olomouckém kostele nejedna
pouze o reprezentativni vybér zastupcii z duchovnich a svétskych fad, jejichz piitomnost
méla véticim, jez se pred obrazem modlili rizenec, pfipominat, Ze v8ichni ¢lenové rii-
zencového bratrstva si jsou rovni bez ohledu na své socidlni postaveni, protoze hlavnim
ajedinym ucelem ruzencového bratrstva bylo sdileni modliteb s bratry a sestrami. Dtiraz
na nedulezitost postaveni ve spole¢nosti a s nim spojeného vlastnictvi osobnich statka
hral u franti$kdnt-observantu roli, jak dokldd4 i jejich odmitdni fddového vlastnictvi
majetku. Pfi interpretaci véficich po strandch Assumpty je rovnéz diilezita myslenka
universa fraternitas, zdaraziujici soundleZitost zivych a mrtvych.3® Pro né je zadan klid
a odpocinek pri o¢ekavani konce vékii a pro Zivé spésa.

Uvedenou hypotézu potvrzuje i zobrazeni fadovych bratfi pti levém okraji. Ti byli
na zaklad¢ barev svych habitl urceni Frantiskem Bolkem jako bernardin, minorita, kar-
tuzidn a dominikan.3! Odli§ného nazoru byl Pavol Cerny, jenz na obraze shledal pouze
pritomnost dominikdna v pozadi, ztotoZnéného s Heinrichem Institorisem, dvou minori-
tti a bernardina, jenz je dle n¢j zpodobnénim Jana Kapistrana, zachyceného ve vyrazném
gestu. Nasledujici fadky lze s ohledem na ¢aste¢né setfené barevné vrstvy prijmout jen
s opatrnosti, aviak i presto se domnivdm, Ze jsou zde, jak uvadi Pavol Cerny, vyobrazeni
zastupci tff mnidskych radt. V pripadé kle¢iciho mnicha s rukama zkfiZzenyma na hru-
di se dle jeho svétlého habitu, snad piivodné bilé barvy, ktery byval prepasan kozenym
femenem, na némz byl pti levém boku zavéSen patnactidesatkovy rizenec a jenz byl
doplnén limcem s kapuci téze barvy,3? jedna o dominikdna. Za nim jsou rovnéz v po-
kleku zobrazeni dva franti$kdni v tmavohnédych habitech s kapuci, jez byly prepasany
provazovym cingulem.?® Zcela v pozadi je pak vestoje zachycen minorita, jehoZz fadovy
oblek mél od sedmého generdlniho ministra, sv. Bonaventury,* ¢ernou barvu. Zdali byla
tunika pfepasana bilym provazovym cingulem se tfemi uzly, nelze pro zobrazeni pouze
jeho horni poloviny téla urcit, avsak rizenec, ktery obsahoval sedm desatku a ktery drzi
v sepnutych rukach pied sebou, je blize levému boku, u néhoz byval zavésen. Viechny
uvedené zebravé fddy mély v Olomouci své zastoupeni, nebot dominikani se vyskytovali
v konventu u kostela sv. Michala, minorité do roku 1576 v klastete u sv. Frantiska s kos-
telem Panny Marie a franti$kdni-observanté pochopitelné v konventu u zde zkoumaného
kostela Neposkvrnéného poceti Panny Marie a Bernardina Sienského. Jak jiZ naznacil Ivo
Hlobil, je mozné vnimat zobrazeni dominikdna na obraze spolu s frantiskany, minority
a dal$imi duchovnimi postavami jako spole¢ny boj cirkve proti ¢eskym bratfim, ¢imz se
malba stava soucasti ideologického boje zasazeného do moravské metropole na prelomu
15. a 16. stoleti. Pro véechny predpokladané mendikantské rady zastoupené na obraze

30" S touto tivahou souvisi i zména pti zndzornéni postav na nédhrobcich, jak na ni poukazuje Philippe
Arigs, viz Philippe Ariés, Déjiny smrti I, Praha 2000, s. 311-312. Ten na zakladé ¢etnych piiklada
upozornuje, Ze modlici, bez ohledu na to, zdali je Zivy, ¢i mrtvy, je osoba, jez se dostala do nadpo-
zemského Zivota a jejiz gesta piedjimaji spdsu. Prezentovanym setfenim hranice mezi pozemskym
a nebeskym svétem by se dala rovnéz pripadné vysvétlit pritomnost skute¢nych historickych postav
z riznych ¢asovych obdobi na jednom obraze vedle sebe, jak soudi Pavol Cerny.

31 Bolek (pozn. 4), s. 52.

32 Milan Buben, Encyklopedie tddii, kongregaci a feholnich spolecnosti katolické cirkve v ceskych zemich
11I/1, Praha 2006, s. 114.

3 Ibidem, s. 229.

34 Ibidem, s. 132.

55



byla ovSem kromé jejich ptisobeni v Olomouci a sdileni stejné myslenky spole¢nd jesté
postava Panny Marie, jiz véechny tyto fady uznavaly nejen jako svoji patronku, ale rovnéz
se vyrazné podilely na $ifeni riZzencové zboznosti, ktera je hlavni naplni tohoto obrazu.

Y X o 1/ NIy

Riizenec v podobé kuli¢ek navle¢enych na $idru po celé $ifce obrazu navazuje jak
na ruzence, které vérici, véetné Jeziska, drzi v rukou, tak na sedm vyobrazeni ve sttedni
partii obrazu. Rizenec za¢ina zlutou kulickou vétsiho priméru, ktera predstavuje jeden
Pater Noster, a za ni nasleduje deset mensich cervenych kulicek. Tim vznikd sedm casti,
k nimz se véze stejny pocet zobrazeni pfipominajici radosti a bolesti Panny Marie. Sa-
motny pocet kulicek neni nahodny, nybrz ¢islo sedmdesat jedna vyjadtuje pocet let, stra-
venych Pannou Marii na zemi.3*> Pocdet kuli¢ek riizence je jediné misto, kde se nasténnd
malba odliSuje od textu publikovaného Antoninem Kalousem, nebot v ném je uvedeno,
ze Panna Marie prozila na zemi $edesat tfi let. Tato ¢islovka se pak plné pridrzuje podani
Bernardina Sienského,?® jenz se mél jiz jako maly chlapec modlit riZenec se $edesati
tfemi Ave Maria pfed obrazem Nanebevzeti Panny Marie.

lkonografie - prostiedni partie

Ctrnéct vyjevi, ptipominajicich dilezité okamziky ze zivota Panny Marie a Krista, tvo-
i1 sty¢né body nejen pti samotné kontemplaci, ale soucasné pro spasu lidské duse, nebot
milosti 1ze dosahnout pouze prostfednictvim modliteb. Ty, jak bylo feceno vyse, byly
nejdiilezitéjsi a v podstaté jedinou podminkou téasti v riizencovych bratrstvech. Radovi
bratfi modlici se riizenec si tak pfipominali zdsadni momenty ze Zivota Krista a jeho mat-
ky Panny Marie, prostfednictvim nichz dospéli az ke kontemplaci. Laic¢ti ¢lenové fraternit
pak vnimali modlitbu rtZence, pfi niZ jim jako mnemotechnickd pomiicka poslouzila
vyobrazeni klauzuli vazici se k vytvarné podobé Ave Marie a Pater Noster, predeviim jako
zpusob primluvy a ochrany pied nastrahami pozemského Zivota. Ve dvou fadach nad
sebou je vyobrazeno sedm vyjevil, jejichZ pocet je zamérny, nebot ¢islo sedm povazovali
jiz cirkevni otcové za dokonalé,?” jak dokladd mimo jiné i pocet dartt Ducha svatého.

Sedm je rovnéz drahych kamenti na koruné Panny Marie, jez symbolizuji jak jeji vlast-
nosti, tak jeji lohu v déjinach spasy.>® Jedna se o asterit, achat, chalcedon, sardonyx,
chryzopras, chrizalit a allectorius. Asterit (latinsky asterites) je dle Johannese ze St. Ge-
miniana pfirovnavan k panenstvi,® protoze se diky bilému povrchu podoba neposkvr-

1y

nénému télu, obsahujicimu uvnitt hvézdu zarici jako svétlo bozské milosti. Sousttedéné

bilé prouzky na ¢erném zédkladu achatu naznacuji, Ze i pfes temnotu a htich je vérici skrze
neustdlou modlitbu schopen dosahnout o¢isténi a dojit i spaseni. Prestoze chalcedonu

35V dobé kolem roku 1500 se lze také ¢asto setkat s po¢tem 63, 70 nebo 72, jez patii spolu s vy$e uve-
denym poc¢tem kuli¢ek mezi nejéastéjsi.

36 Stephan Beissel, Geschichte der Verehrung Marias im 16. und 17. Jahrhundert, Freiburg im Breisgau
1910, s. 39.

37 Heinz Meyer, Die Zahlenallegorese im Mittelater, Miinchen 1975, s. 133-138. — Ursula Grossmann,
Studien zur Zahlensymbolik des Mittelaters, Zeitschrift fiir katolische Theologie LXXVI, 1954, s. 19-54.

38 Bernardino Busti, Mariale. De singulis festivitatibus beatae Virginis per Modum sermonum tractans,
Argentinae 1496 (Védecka knihovna v Olomouci, sign. II 48.274), f. 25-26.

3 Johannes de Sancto Geminiano, Summa de exemplis et rerum similitudinibus locupletissima verbi
Dei concionatori (ed. Egidio Gravatio), Antverpiae 1597, fol. 18v, http://www.e-rara.ch/zuz/content
/pageview/11558818, vyhledano 19. 6. 2016.
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neni prisuzovano mnoho symbolickych vyznami, ve vykladu Johannese ze St. Gemini-
ana je pfipodobiiovan k Panné Marii,*? jeZ je nejen ptimluvkyni u posledniho soudu,
ale rovnéz ochrankyni véticich pred nastrahami pozemského Zivota. Obdobné v podani
téhoz autora vyzniva sardonyx, nebot stejné jako m4 tento mineral barev, ma Panna Ma-
rie ctnosti. Mezi nimi vyzdvihuje predevsim pokoru, dusevni i télesnou neposkvrnénost
a lasku, bez niz by ostatni ctnosti nemély takového vyznamu. Chryzopras i chrysolit, jez
jsou ve Zjeveni sv. Jana (Zj 21, 20) jmenovany jako dva z dvandcti zakladnich kament
nebeského Jeruzaléma, tvoii dle Pseudo-Hildefonda i sou¢ast Mariiny koruny,*! jejichz
jednotlivych dvanact kament odkazuje na jeji ctnosti. V ptipadé chalcedonu se jedna
o moudrost Panny Marie a jeji panenstvi, u chrysolitu o jeji zboZnost a lasku, jiz zahr-
novala vSechny, a soucasné jeji nelehky osud jako matky Jezise Krista. Posledni kimen
allectorius, o jehoZ symbolickém vyznamu pojedndva sdm autor spisu Busti,*? je opét
ptirovnavan pfimo k Panné Marii, a to ve smyslu fons paradisi, protoZe ona stejné jako
jeji syn dokaze utidit touhu po vécné spése.

Pti interpretaci zobrazeni tésné nad riizencem se na rozdil od Pavola Cerného, jenz
je v navaznosti na vykladu Frantigka Bolka vnima jako antinomii sedmi radosti a sedmi
bolesti Panny Marie,** zaméfenych na olomouckém obraze Zeji na sedm proliti Kristovy
krve, priklanime k navaznosti jednotlivych vyjevi na sebe, v nichz ustfedni postavou je
Panna Marie. Nebot se jedna o Bohorodicku, vyvolenou Bohem a zbavenou v$ech hticht,
jez provazela Krista po cely jeho pozemsky Zivot a sdilela s nim vSechna jeho utrpeni
a ponizeni, z nichZ nékterd, jak doklada Kristovo obfezani, jsou spojitelnd jiz s Jezisovym
détstvim, az do jeho smrti na k#izi. Po jejim nanebevzeti, jez je poslednim zobrazenim,
pak byla korunovana Kristem a Bohem a usedla vedle nich jako kralovna nebes.

Ideu spoluutrpeni Panny Marie, kterd je zachycena na tfech vyjevech véetné UkfiZovd-
ni, kde jeji compassio vedlo az k mdlobdm, rozpracovali ve 12. stoleti cistercidci, a to pre-
devsim zésluhou Bernarda z Clairvaux a jeho spisu De planctu beatae Mariae.** Vyrazny-
mi pokracovateli pak byli predev$im servité a rovnéz frantiskani. Na zajimavou spojitost
mezi sedmi prolitimi Kristovy krve a sedmi smrtelnymi hiichy poukézal ve svém kazani
In festo circumcisionis domini, jez bylo vydano jako soucast Semones Pomerii Quadragesi-
males,*> na samém zavéru 15. stoleti frantiskdn Oswald Pelbartus. Nebot pti obfezani
byla pfekonana lakota, pfi pobytu na hote Olivetské obzerstvi, pfi bi¢ovani zavist, pti ko-
runovani trnim pycha, pri svlékani z roucha chti¢, pti pribijeni na kiiz lenost a pfi ukii-
zovani hnév. Dle ného by si mél vétici pti kazdé scéné zachycujici proliti Kristovy krve

v

uvédomit, ze se Jezi§ obétoval pro spasu lidstva, a vystiihat se vSech nastrah zla. Tomu
odpovidd i druha ¢ast zpévu Dies irae, vznikla ve 13. stoleti ve franti$kdnském prostiedi,
kde je ptipominano Kristovo pozemské ptisobeni, zakoncené jeho smrti, pro vykoupeni

lidského pokoleni. Dle Ericha Wimmera souvisi ustaleni poctu proliti Kristovy krve na

40 Tbidem, fol. 9v.

41 Pseudo-Ildephonsus de Toledo, Libellus de corona Virginis (ed. Jacques Paul Migne), Paris 1854, s. 96.

42 Busti (pozn. 38), f. 45.

4 Cerny (pozn. 19), s. 412.

4 Eugéne Druve, La méditation universelle de Marie, Maneir, 1949, s. 420-568, cit. s. 500.

45 Jeden exemplaf rukopisu je v soucasné dobé ulozen i ve Védecké knihovné v Olomouci, sign.
11.660.402. Prestoze se jednd o tisk z roku 1509, je mozné, ze olomoucti bernardini mohli znat Pel-
bartusovo kézéni, stejné jako byli obezndmeni s jeho traktatem Stellarium Coronae Beatae Mariae
Virginis, jenz byl ptipomenut vy3e.
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sedmi se stejnym poctem dennich modliteb a soucasné jako analogie k sedmi radostem
Panny Marie,*® jejichz kult byl propagovén piedev$im frantiskdny.*” Zna¢ny podil na jeho
$iteni mél rovnéz sv. Bernardin Siensky,*® jak doklada i no$eni korunky, symbolizujici
sedm radosti Panny Marie, zavé$ené na cingulu, stejné jako jeho zak a pokracovatel Jan
Kapistran,* ktery ptipojenim sedmi radosti Panny Marie a nasledné jejich sedmi bolesti
k modlitbé rtizence rozsifil riizenec sv. Brigity Svédské.

Cyklus sedmi radosti Panny Marie vznikl v okruhu servitt,>® ale brzy byl ptijiman
i dal$imi mnisskymi fady, jak dokladaji i tato zobrazeni ve frantiskanském kostele, pouze
s vyjimkou posledniho vyjevu,® jenz je zde nahrazen Nanebevzetim Panny Marie.

Vsechny vyse uvedené scény spojuje pochopitelné postava Panny Marie, které je
ve frantiskdnském prostiedi pfisouzena role zprosttedkovatelky mezi cirkvi a Kristem,
tak jako byl Kristus prostfednikem mezi Bohem a ¢lovékem. Prvni vyjev znazornujici
Zyvéstovdni Panné Marii pfedstavuje véficim pocatek tohoto vztahu, kde je Panna Marie
prezentovana v souladu s ndzorem frantiskdnu-observantd jako neposkvrnéna a ¢istd
panna, Bohem vyvolena budouci matka Krista poc¢atého rovnéz bez prvotniho htichu.
U dalsiho obrazu Navstiveni Panny Marie je v souvislosti s cyklem, do néjz je scéna vkom-
ponovana, nutné predevsim zdtiraznit ¢tyficaty druhy vers$ prvni kapitoly Luka$ova evan-
gelia, kde je Panna Marie vyzdvihovana nad vSechny Zeny a kde je akcentovana jeji role
jakozto Kristovy matky. Kristovy jeslicky, jez maji ve tfetim vyjevu Adorace Pdné spise
podobu tumby, odkazuji na jeho budouci osud, ¢imz je soucasné pripsana vyznamna role
Panné Marii, nebot stala jak na pocatku JeziSova pozemského Zivota, tak na jeho konci,
jez je spojitelny s tumbou, do niz byl Pannou Marii po smrti na ki'izi pohrben.

V komorné pojednaném vyjevu Klanéni mudrcii, v némz je Kristu a soucasné i jeho
matce Panné Marii, jez ho drzi ve svém kliné, vzdavana tcta a obdiv, se stejné jako v pred-
chozich zobrazenich setkdvame v ramci déjin spasy s dirazem kladenym nejen na Krista,
ale rovnéz i na Pannu Marii. Stejné jako lze tfi dary magu povazovat za symboly spojitel-
né s Jezi$em,*> mohou mit souc¢asné vyznam i ve vztahu k Bohorodicce, nebot zlato muize
predstavovat jeji oddanost, kadidlo jeji zboZnost a myrha neposkvrnénost a nezkazené
télo, o némz byli frantiskani jednozna¢né presvédceni. V souvislosti s timto nazorem od-

46 Erich Wimmer, Maria im Leid, Die Mater Dolorosa in der deutschen Literatur und Frommigkeit
des Mittelalters (Dissertation), Philosophische Fakultit Julius-Maximilians-Universitat, Wiirzburg
1968, 5. 92.

47 Bernardino Barban, La corona dei sette gaudi, La Madonna nella spiritualita francescana V, 1963,
c. 126-132, cit. s. 128-129.

48 Tbidem, s. 130.

4 Beissel (pozn. 36), s. 38.

50 Zasluhou stejného fadu se v téze dobé, tedy na prelomu 12. a 13. stoleti, zacala $ifit i ticta k Panné
Marii Bolestné, jez byla doprovadzena obdobnym cyklem sedmi zobrazeni jako v pfipadé radostnych
okamzikd ze Zivota Bohorodicky. Prvni pisemnd zminka o obou cyklech, stejné jako svatku Panny
Marie Bolestné, je doloZena z roku 1423, kdy se konala diecézni synoda v Koliné nad Rynem. Viz
Ivana Vavru$ovd, Maridnskd tematika v duchovni hudbé ceského baroka (diplomova prace), CMTF
UP, Olomouc 2009, s. 10.

51 Sedm radosti Panny Marie je i v pfipadé Jana Kapistrana zakon¢eno Korunovanim Panny Marie,

a nikoliv jejim Nanebevzetim, jak je tomu v Olomouci. Tuto odli$nost je mozné vysvétlit odkazem

na papeze Sixta IV. a jeho velkou tctu k Panné Marii.

Darovanym pfedmétim piipsal Beda Ctihodny nésledujici symboly. Zlato zna¢i Kristovu kralovskou

dustojnost, kadidlo jeho bozstvi a myrha naznacuje jeho budouci utrpeni a smrt. Nebot kdyz na ktizi

pozédal pro Zizen o vodu, dostalo se mu smési octa, Zlu¢e a myrhy pro urychleni jeho smrti. Podobny

vyklad podava i Zlata legenda, viz Jacobus de Voragine, Legenda Aurea, Praha 1984, s. 124.
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kazuje i vyjev Ocistovdni Panny Marie na jeji ctnost, pokoru a zboznost — na Pannu Marii
se tento zakonny zvyk nevztahoval, nebot sama byla jiz v liné sv. Anny naprosto ¢ista
a posvécend a sama nasledné pocala Krista z Ducha svatého, a nebyla tudiz po narozeni
svého Boziho Syna necista jako vSechny ostatni Zeny po porodu svych potomki. Prvni
tfi ver$e sto desatého Zalmu lze vztdhnout k obrazu Nanebevzeti Panny Marie, nebot
je v nich spatfovano prekonani smrti Pannou Marii, a tim soucasné i jeji priciny, tedy
prvotniho htichu. Tato predstava dosla zna¢ného rozsiteni ve 13. a 14. stoleti predev$im
mezi frantigkany,> ktefi ji spojovali s kultem Neposkvrnéného poceti Panny Marie. Velké
obrody se ji pak dostalo jest¢ na konci 15. stoleti, v jehoz samém zavéru vznikla i zkou-
mand nasténna malba v Olomouci.

Nasledujicich sedm obrazii predstavuje sedm bolesti Panny Marie, jez jsou konkrétné
spjaty s prolitim Kristovy krve. Stejné jako v sedmi pfedchozich vyjevech je i v téchto
akcentovdna postava Panny Marie, jiZ je ve frantiskdnské pasijové mystice pfisouzena
role ptimluvkyné ve smyslu compassio Christi, kdy se snoubi jak Mariina laska, tak jeji
tryzen pti Kristovych mukach. Obfezdni Krista, prostiednictvim néhoz je vétici do cyklu
uveden, bylo ve stfedovéku vyznamnou udalosti Kristova Zivota, nebot i pfes jeho utly
vék byla poprvé prolita jeho krev, upozornujici na jeho a Mariino budouci utrpeni. Rov-
néz podstoupeni tohoto ritu ukazuje, jako v pfipadé oc¢istovani Panny Marie, na Kristovu
pokoru, nebot stejné jako se nemusela ocistovat jeho matka, nemusel se ani Kristus jako
Pén zakona podridit zdkonu. Obfezani Krista bylo do modlitby sedmi proliti Kristovy
krve prvné zatazeno na zacatku 15. stoleti poté,> kdy se postupné zvySoval pocet Ave
Maria a Pater Noster v maridnském rtizenci. Vysvétleni pro zatazeni scény Kristus na
hote Olivové do cyklu se nachazi v Lukasové evangeliu (Lk 22, 39-46), kde se uvadi, ze se
Kristus modlil tak hore¢né, az jeho pot ptipominal kapky krve. Na obraze Bicovdni Krista
je jiz jednoznacné rozpoznatelnd krev na jeho téle. Ta je spolu s rukama spoutanyma nad
Kristovou hlavou, a tak neskryvanyma pred zraky véticich, a s motivem muceni jeho ce-
1ého téla, jenz je na vyjevech Bicovdni pomérné vzacny, nebot ve vét§iné pripadii dopadaji
rdny vojakt na jeho horni polovinu, nepochybné prezentovana jako Kristova oddanost
a vérnost Bohu, kterou si maji uvédomovat i vérici pti rozjimani nad scénou, v niz Kris-
tus trpi i za jejich htichy a kone¢né i za né samé. S nim pochopitelné jako v predchozich
vyjevech souciti jeho matka, vystavend obdobné, vnit¥ni bolesti.

Prestoze trnova koruna, jejiz ostré trny zaryvajici se do pokozky na Kristové hlavé zpii-
sobily krvaceni, méla primdrné Spasitele zesmésnit, cirkevni otcové ji ve scéné Korunovi-
nim trnim interpretovali jako symbol Kristova triumfu a panovani, ¢emuz by nasvéd¢o-
valo i usazeni Krista na vyvySeny stuper nahrazujici kralovsky trin. Vyjev Sviékdni Krista
z roucha, na némz v porovnani s pfedchozimi nedochazi k pfimému Kristovu poranéni,
a tak proliti jeho krve, byl do tohoto cyklu zarazen snad pro upomenuti véficich, nebot
po vysvléknuti Krista z $atd, zakryvajicich do té doby jeho télo, se objevily jeho rany, na
néz by se nemélo nikdy zapominat, ani nejsou-li na prvni pohled ziejmé. V souvislosti
se zobrazenim Longina na obraze Uk#iZovdini by se dalo uvazovat o kapkach krve i na
$até Bohorodicky, jak je zminovano v Dialogu Anselma s Pannou Marii. Tento namét je

53 Mirella Levi D’Ancona, The Iconography of the Immaculate Conception in the Middle Ages and Early
Renaissance, New York 1957, s. 30.

5 Eamon Dufty. The stripping of the Altar:Traditional Religion in England c. 1400 - c. 1580, New Hea-
ven — London 1992, s. 295-296.
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viak s ohledem na soucasny stav svrchnich barevnych vrstev pouhou domnénkou. Pfi
spravnosti tohoto tvrzeni by doslo ke zdtiraznéni Mariiny spoluti¢asti na spase, zatimco
mdloby odkazuji k jejimu spoluprozivani Kristova utrpeni. Ukfizovanim jsou zakoncena
zobrazeni sedmi radosti a sedmi bolesti Panny Marie. A prestoZe jsou jednotlivé vyjevy
rozdéleny do dvou pést, je mezi nimi souvislost a provdzanost, na niz poukazuje i samot-
ny prvni vyjev Zvéstovdni, jenz je oznamenim prichodu Mesia$e Panné Marii, a posledni
Uktizovini, kde Kristus svou smrti otevtel lidem mozZnost spasy.

lkonografie - vrchni partie

Zcela ve vrcholu obrazu jsou znazornéni dva letici andélé nesouci mohutnou korunu,
za niZ je vyobrazen iluzivni vyklenek s modrou oblohou. Ivo Hlobil,>® jehoz vyklad byl
ovlivnén znazornénim holubice Ducha svatého, jez byla nasledné pro svou nepiivodnost
odstranéna, v ném vidél zobrazeni porta coeli, jez jako obvykly mariansky symbol ptipo-
mind eschatologickou roli Panny Marie v déjinach spasy. S touto interpretaci nasledné
vyslovil sviij nesouhlas Pavol Cerny,* jenz vyklenek vyklada jako fenestra coeli, ve smy-
slu Mariinych ctnosti. Vyznam rovnéz ptikldda i znazornéni oblohy v tomto vyklenku,
ktera dle néj znazornuje ranni ¢ervanky, symbolizujici Kristovo poceti z Ducha svatého.
V souvislosti s podobnosti olomouckého obrazu s vratislavskou deskou, ptipominanou
vyse, se jevi pravdépodobnéjsi, Ze i pres nepfitomnost holubice Ducha svatého ve vrcholu
obrazu je mozné pilkruhové zakonceny vyklenek interpretovat jako symbol porta coeli
ve smyslu vykladu Ivo Hlobila. To potvrzuje i zobrazeni dal$ich tficeti péti vyjevi na
desce z bernardinského klastera ve Vratislavi, predstavujicich jak dobré lidské vlastnosti
k dosazeni nebeského kralovstvi, tak $patné vlastnosti, jichz by se méli lidé vyvarovat.
S timto vykladem by byla v souladu i zavére¢na pasaz textu, publikovaného Antoninem
Kalousem, kde jsou vzpominany odpustky za spasu duse, udélované véticim za modlitby
pred obrazem. Spojenim vyklenku ve smyslu porta coeli a marianské koruny, znazornéné
pred nim, by zde Panna Marie byla ptedstavena jako Virgo mediatrix. Rozvijeni a §ifeni
této ideje, jez je rovnéz spojitelnd s druhym versem 118. zalmu, v némz se uvadi: ,, Toto
je Hospodinova brdna, skrze ni vchdzeji spravedlivi, je od 14. stoleti spjato pravé s fadem
frantiskanu.

Cely vyjev, situovany v zavéru jizni bo¢ni lodi kostela Neposkvrnéného poceti Panny
Marie, je po obvodu lemovan pletencovym motivem. V ném Pavol Cerny vidi mozné
zobrazeni mnisského cingula jako symbolu mravni ¢istoty,” i kdyzZ pro potvrzeni identi-
fikace postrada detailni zobrazeni jeho zakonéeni. S ohledem na modlitbu maridnského
riizence, s niz je cely obraz spjaty, by pletencovy motiv mohl predstavovat trnovou ko-
runu. Ta by tak byla paralelou k vénci z rtzi, jez zde ma podobu jednoduchého rizence
z ¢ervenych a zlutych kulicek, a souc¢asné by odkazovala ke Kristovym mukadm, znazor-
nénym ve sttedni partii obrazu. Trnovd koruna, vnimand jiz od dob cirkevnich otcti jako

55 Hlobil (pozn. 5), 5. 13.
%6 Cerny (pozn. 19), s. 411-412.
57 Ibidem, s. 413.
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symbol chvaly a panovani Krista, by byla pro véfici ptislibem jejich spésy.>® Tak by bylo
mozno trnovou korunu, lemujici motiv, vaimat jako ocekavani dalsiho Zivota v nebi,
k némuz méla véticim dopomoci i modlitba riizence. Na tizké provazani trnové a riizové
koruny ukazuje i anonymni, avak s dominikanskou variantou rtiZence spjaty dievoiez
z knihy Jacoba Sprengera Erneuerte Rosenkranzbruderschaft z roku 1476, na némz je
Jezi$ek na kliné Panny Marie korunovany trnovou korunou, do niz jsou zasazeny kvéty,
a soucasné spolu se svou matkou ptijima kvétinové vénce od ¢lent rizencového bra-
trstva, modlicich se k stfedni dvojici.

Zavér

Klasterni kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie a sv. Bernarda Sienského skry-
va cenny soubor pozdné gotickych nasténnych maleb, jejichZ vysokd hodnota je zfejma
jiz pfi prvnim ohledani. Olomouc, sidlo biskupa, 1ze ve zkoumané dobé¢, tedy pribliz-
né od poloviny 15. stoleti, kdy ji prvné navstivil papezsky povéfenec a prosluly kazatel
Jan Kapistran, do dvacatych let 16. stoleti, kdy se i tady zac¢inaji prosazovat Lutherovy
mys$lenky, nepochybné zatadit mezi vyznamna kulturni centra v zemich Koruny ceské
a vzhledem k historickému déni v inkriminovaném obdobi snad i v celé stfedni Evropé.
Velky podil na tom mély nepochybné udalosti 15. stoleti, jeZ je oznacovano za nejbouili-
v¢j$i obdobi v déjinach moravského kralovského mésta. Diky danému sledu historickych
udalosti si Olomouc potvrdila svou pozici katolického centra, coz mélo podil i na vytvo-
feni podminek pro vznik a rozvoj specifické kultury.

Dokladem toho je i nasténna malba v ¢ele klenby zavéru jizni bo¢ni lodi kostela Ne-
poskvrnéného poceti Panny Marie a sv. Bernarda Sienského na Bélidlech. Vyjev, ktery je
epigraficky datovan rokem 1500, je s nejvétsi pravdépodobnosti nejstar§im zobrazenim
Rizencové Madony na nagem tzemi. Kromé obvyklych rtizenct, které drzi viechny zob-

v

razené postavy, véetné Jeziska, ve spodnim pdsu v rukou, je na obraze znazornén jesté
jeden. Rizenec v podobé kuli¢ek navle¢enych na $ntiru po celé $ifce obrazu obsahuje
celkem sedmdesat jedna kuli¢ek, kde je vzdy po deseti zlutych vloZena jedna ¢ervend
kulicka vétsiho primeéru. Tim vznikd sedm césti, k nimz se vaZe stejny pocet zobrazeni
pripominajici sedm radosti a sedm bolesti Panny Marie. Samotny pocet kuli¢ek neni
ndhodny, nybrz ¢islo sedmdesat jedna vyjadiuje délku pozemského Zivota Panny Marie,
jez je na obraze oslavovana a které je zde vzdavana tcta.

Z vy$e uvedeného ikonografického vykladu vyplyvd, Ze ve frantiskanské verzi razence
je velmi dtilezita ¢islovka sedm. K sedmi ¢4stem riizence se vaze sedm radosti a sedm bo-
lesti Panny Marie, prostfednictvim nichz jsou pfipominany podstatné okamziky ze zivota
Panny Marie a Krista, tradi¢nich objektt lidové zboznosti. Sedm je rovnéz drahych ka-
ment na koruné Panny Marie, jezZ symbolizuji jak jeji vlastnosti, tak jeji tlohu v déjindch
spasy. Sedm vyjevi po sedmi je na vratislavské desce s ndzvem Corona beatisiimae Virgi-
nis Marie, jejichz ¢trnact vyjevi ve dvou spodnich faddch se zcela shoduje se zobrazenimi

8 TJerzy Jozef Kope¢, Meka panska w religijnej kulturze polskiego Sredniowiecza, Warszawa 1975,

s. 249-250.
%9 500 Jahre Rosenkranz (kat. vyst.), Erzbischofliches Digzesanmuseum Koln 1976, Hatto Kiiffner -
Walter Schulten (edd.), Didzesanmuseum Freising 1976, s. 23.
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olomoucké malby a jiz mohli olomoucti bratfi znat z mista jejiho ptivodniho ulozeni, kde
se kratce pred vznikem olomouckého Riizencového obrazu konala fadovd kapitula. Kro-
mé sedmi radosti a sedmi bolesti Panny Marie je zde rovnéz vyobrazeno sedm zastupct
nebeskych hierarchii, personifikace sedmi smrtelnych hfichi, sedmi ctnosti, sedmi dara
Ducha svatého a sedmi predstavitel pozemského Zivota. Kromé toho jsou vechny tfi
partie obrazu navzdjem propojeny postavou Panny Marie, které je ve frantiskdnském
prostredi prisouzena role zprostredkovatelky mezi cirkvi a Kristem. Nebot se jedna pravé
o Pannu Marii, vyvolenou Bohem, zbavenou v$ech hticht, jez provazela Krista po cely
jeho pozemsky Zivot a sdilela s nim v$echna jeho utrpeni a ponizeni, az do jeho smrti na
ktizi. Po jejim nanebevzeti, jez je poslednim zobrazenim na olomoucké malb¢, pak byla
korunovana Kristem a Bohem a usedla vedle nich jako kralovna nebes. Zobrazeni Panny
Marie jako Virgo mediatrix odpovida i spojeni vyklenku ve smyslu porta coeli a marianské
koruny ve vrcholové partii, nebot milosti 1ze dosahnout pouze prostfednictvim modliteb
a kontemplace pred maridnskym obrazem.

Z doby po roce 1500 lze na nagem tizemi nalézt jesté jednu nasténnou malbu, jez byla
vytvorena dle vratislavské desky. Jedna se o rtizencovy obraz Koruna Panny Marie nacha-
zejici se na zdpadni poloviné severni stény lodi kostela sv. Vita v Jemnici.®® V soucasné
dobé mtzeme z pvodnich ctyficeti deviti medailont koruny vidét jen nékolik malo
tajemstvi ve spodni fadé, které pripominaji udalosti ze Zivota Jezi$e Krista a Panny Marie,
jako naptiklad Zvéstovdni, Navstiveni, Narozeni, Klanéni ti{ krdlii ¢i Korunovani trnim.
Pro jasnou vizudlni a ikonografickou podobnost neni pochyb o vychodisku. S obrazem se
mobhli bratfi seznamit bud pti kondni jedné z fadovych kapitul ve vratislavském klastete,
nebo pri pobytu tamtéz, jelikoz tam az do roku 1522 sidlilo centrum fadovych studii, nez
doslo k jeho presunuti do zapadoceské Kadané. V jemnickém kostele pak byl prostred-
nictvim obrazu $ifen vizualni formou kult rizencové zboznosti a malba byla nepochybné
pouzivana i jako ilustrace pti kdzani.

Dobov¢ oblibené zobrazeni Apokalyptické Zeny lze rovnéz vnimat v souvislosti s in-
terpretaci Cirkve, a to predev$im v ndvaznosti na kazani Bernarda z Clairvaux na nedéli
v oktavu svatku Nanebevzeti Panny Marie.®! V ném vzyval véfici, aby se pfimlouvali u Bo-
horodicky, jiz byla pfisouzena role zprosttedkovatelky mezi Cirkvi a Kristem, tak jako byl
Kristus prostfednikem mezi Bohem Otcem a ¢lovékem. Ve frantiskanské pasijové mystice
je Panné Marii vzdy ptisouzena role ptimluvkyné ve smyslu compassio Christi a apoka-
lyptické zobrazeni slunce kolem jeji postavy je patrné mozné interpretovat jako naplnéni
Kristovych slov ,,Jd jsem svétlo svéta“ a dogmatu o Neposkvrnéném poceti Panny Marie.

Apokalyptické zobrazeni slune¢ni zate kolem postavy Panny Marie, jez patfi ve fran-
tiskdnském prostredi mezi oblibené ikonografické typy, je rovnéz mozné interpretovat
jako naplnéni Kristovych slov ,,Jd jsem svétlo svéta“ a myslenky o Neposkvrnéném poceti

60 Zuzana Kfenkovd, Die Wandmalerei in der ehemaligen Kirche der Franziskaner-Observanten in
Jamnitz und ihr schlesischer Hintergrund, Quart, Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Universyte-
tu Wroctawskiego, 2013, s. 20-35. — Eadem, Nové nalezena malba v byvalém kostele frantiskana
observanttl v Jemnici a jeji slezské vychodisko, Pamdtky Vysociny, sbornik NPU UOP v Telci, 2011,
s. 126-39. - Eadem, Stfedovéké déjiny a stavebni vyvoj kostela sv. Vita v Jemnici, Monumentica IV,
¢.1,2016,s. 18-32.

61 Naposledy zdiraznila vyklad Apokalyptické Zeny v souvislosti s Bernardovym kazanim Milada Stud-
ni¢kovd, viz Milada Studni¢kova, Uvodni iluminace Smiskovského gradudlu jako kli¢ k interpretaci
rukopisu, in: Dalibor Prix (ed.), Pro arte. Sbornik k pocté Ivo Hlobila, Praha 2002, s. 183-189.
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Panny Marie. Dokladem toho je i spis z pera Jan Bosaka Vodnanského Traktdt o poce-
ti preistém a neposkvrnéném diistojné Panny Marie z roku 1509. Na naSem tzemi se
jednd o jediné dilo, které reflektuje teologicky spor, v némz proti sobé stali na jedné
strané franti$kansti a na druhé strané dominikansti teologové. Traktdt je napsan for-
mou dialogu mezi franti$kdnem Janem a jeho odpircem, dominikdnem Hendrychem.
Autor zde na nékolika mistech doporu¢uje modlitbu k obrazu ,,panny marie w slunczy“
jako t¢innou a spolehlivou. Pravidelnymi modlitbami k tomuto marianskému obrazu se
m¢l dle tradice zazra¢né uzdravit dokonce i papez Sixtus IV,, ktery byl velkym ctitelem
Panny Marie. Diky jeho osobé doslo ke znovuoziveni pal¢ivé otazky o Neposkvrnéném
poceti Panny Marie, nebot tento pontifik ddval své postaveni v dané otdzce jasné najevo.
Napriklad i tim, Ze zavedl odpustky za modlitbu pted obrazem Panny Marie Ve slunci.®?

S ohledem na ikonografii ndsténné malby v ¢ele klenby zavéru jizni bo¢ni lodi koste-
la na Bélidlech, jeZ jednoznacné reflektuje frantiskanskou spiritualitu na konci 15. a na
pocatku 16. stoleti, je nutné hledat objednavatele ve frantikanskych radach. Observant-
sky tad byl s ohledem na zachovani principu chudoby, ktery je ustanoven jiz v jejich
tddovych regulich, jesté v pozdnim stiedovéku stale odkazan pti vyzdobé svych svatyn
na finanéni podporu dondtord. Ti tak mohli vyznamné zasdhnout jak do vytvarného
programu vyzdoby, tak ovlivnit vybér umeélcii a jejich kvalitu. S ohledem na bohatou
a velmi kvalitn{ vyzdobu i jinych klasternich kostelt franti$kdnu-observantt, které byly
v pozdnim stfedovéku oblibenym pohfebnim mistem jejich donatord, se frantiskanska
prostota a chudoba ocitd v naprostém protikladu k uméleckému vybaveni klasternich
interiérti a radovych kosteltl. Zpravidla se jednalo o mecenase z fad $lechty ¢i bohatych
méstant, nékdy rovnéz vyznamné cirkevni ptislusniky. Tomu by v olomouckém prostredi
na prelomu 15. a 16. stoleti nejvice odpovidala postava Jana Filipce. Tento administrator
olomouckého biskupstvi a kanclét uherského kralovstvi byl vzdélany muz, ktery vétsi
¢ast svého zivota pusobil jako poradce Matyase Korvina a pozdéji i jeho nasledovnika
na uherském trtinu, Vladislava II. Jagellonského. Matyasi Korvinovi se Jana Filipce po-
darilo se souhlasem papeze Sixta IV. dostat i do biskupského tradu ve Velkém Varading,
a to i pres skute¢nost, Ze nebyl vysvéceny na knéze. Do frantiskanského fadu vstoupil
Jan Filipec ve Vratislavi v roce 1492 az v pokrocilém véku. Dle jeho ndzort se jednalo
o vytrvalého odptrce radikalni reformace a kritika Jednoty bratrské, jak doklada i jeho
kladné pfijeti Svatojakubské smlouvy (1508) namifené proti bratfim. Vedle klastera
v Uherském Hradisti,% ktery zalozil roku 1490 a jenz se stal mistem jeho posledniho od-
pocinku (t 17. ¢ervna 1498), se podilel na ztizeni dvou dalsich observantskych klasterd,
a to v hornouherské Skalici (1469) a ve slezském Javoru (1489).

Po dosazeni do cela varadinského biskupstvi, které bylo jednim z nejbohatsich
v Uhréch,% se Jan Filipec dostal k dostate¢né velkému a pravidelnému ptijmu, jenz mu

62 O nékolik let pozdéji zavedl papez Alexandr VI. podobné odpustky za modlitbu pied obrazem
sv. Anny Samétfeti, viz Stephan Beissel, Rosenkranzbilder aus der Zeit um 1500, Zeitschrift fiir chris-
tliche Kunst 13, 1900, s. 36. Oba dva vySe uvedené ptiklady ukazuji na vzriistajici uctu k Neposkvr-
nénému poceti Panny Marie.

63 Patrné pro dobré vztahy s Vladislavem byl kldsteru roku 1498 pfipsan komorni plat z mésta, ¢imz byl
zabezpecen jeho chod. Josef Macek, Vira a zboznost jagellonského véku, Praha 2001, s. 215.

64 Podle zpravy jednoho benatského vyslance z roku 1525 vyndselo 26 000 zlatych, ¢imz se fadilo na
druhé a7 tfeti misto za ostfihomské arcibiskupstvi spolu s Pétikostelim. Elemér Malyusz, Egyhdzi
tarsadalom a kozépkori Magyarorszdgon, Budapest 1971, s. 181.
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mobhl zajistit velmi slu$nou obZivu, ale i dostatek financi na zakladatelskou a uménimi-
lovnou ¢innost. Avak vynosy z varadinského biskupstvi musely rovnéz pokryt vydaje
na Filipcovych diplomatickych cestdch. A prostfedkt nékdy muselo byt opravdu hodné,
nebot je zndmo, Ze pti pobytu ve Francii roku 1487 mél vydaje tak veliké,% Ze si musel
dalsi penize ptijcovat jesté v pritbéhu cesty. Dle bohatého itinerare Jana Filipce jsme zpra-
veni o jeho ¢etnych cestach do sousednich zemi, véetné slezské Vratislavi, kde ke konci
svého zivota vstoupil roku 1492 do fadu. Navic je z prament doloZen pobyt Jana Filipce
v inkriminované dobé¢ v olomouckém klastefe, na jehoz opravu po pozaru ptispival od
roku 1492 a jemuz vénoval nékolik choralnich knih.%¢ A tak mtiZeme RiiZencovy obraz
s nejvétsi pravdépodobnosti oznacit za ztvarnéni jeho hluboké maridnské tcty a riizen-
cové zboznosti, nebot se v jeho osobnosti snoubi ¢innost dondtora, kdy téméf véechny
své finance ziskané v pribéhu svétského Zivota postoupil ve prospéch véci vé¢nych a du-
chovnich, i fadového prislusnika, diky ¢emuz skryva nasténna malba mnoho rovin, do
nichz se 1ze ponotit pouze pti dlouhych tvahach nad Zivotem a utrpenim Spasitele a jeho
matky Panny Marie.

V souvislosti s pfijetim hypotézy, ze Jan Filipec byl objednavatelem a ideovym tvtir-
cem konceptu nasténnych maleb, se znovu otevira otazka zobrazeni skute¢nych historic-
kych postav na nasténné malbé. Jednalo by se o vyznamné cirkevni a svétské historické
osobnosti, se kterymi se Jan Filipec setkaval na svych ¢etnych diplomatickych jednanich.
Naptiklad v letech 1489 az 1490 se odehréla jednani v Linci,®” kterych se kromé Jana Fi-
lipce zt¢astnil jak fimsky krdl Maxmilian I., tak papezsky legat a dalsi dilezité historické
postavy tehdejsi doby. Pii pohledu na nasténnou malbu se zdd nejvice pravdépodobné,
ze Jan Filipec neziistal jako objednavatel vérnym diplomatem Matyase Korvina, nebot
ten byl dlouhodob¢ ve valce s fimskym cisafem. Filipec si naopak dovolil byt v rozporu
s naplni svych drivéjsich misi a zpodobnil Friedricha III. i Maxmilidna I. na malbé v olo-
mouckém kostele, a tak jim vzdal hold za podporu pti vzniku prvniho, papezem oficidlné
schvaleného rtzencového bratrstva. Jana Filipce lze na obraze identifikovat dle zlatého
$perku spinajiciho plast, ktery mu daroval po ukonceni jednani v Linci fimsky kral Max-
milian. Tim sdm sebe umistil po levici Panny Marie mezi cirkevni ptislu§niky, vedle pa-
peze Sixta IV,, Heinricha Institorise, Jakoba Sprengera ¢i Jana Kapistrana, jiz se raznymi
zpusoby podileli na $ifeni kultu riizencové zboznosti. Jak doklad4 nadace z roku 1492,
prostiednictvim niz se udéluji stodenni odpustky tém, kdo prijdou zazpivat ¢i poslech-
nout pisenl Salve regina do farniho kostela sv. Mofice u prilezitosti riiznych cirkevnich
svatk,% mél podil na propagaci maridnského kultu na Olomoucku pravé i Jan Filipec.
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S uvahou o Janu Filipcovi jako mozném objednavateli nasténné malby v olomouckém kostele praco-
val jiz dfive Ivo Hlobil, Antonin Kalous ¢i Zuzana Krenkovd, viz Ivo Hlobil, Uvodni glosy k nasténné
malbé pozdni gotiky a rané renesance na Olomoucku, in: idem — Marek Perttka (edd.), Od gotiky
k renesanci II1. Olomoucko, Olomouc 1999, s. 407; Kalous (pozn. 6), s. 42, Kienkova (pozn. 59), s. 138.
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%8 Kalous (pozn. 6), s. 44, pozn. 9.

66

64



LITERATURA A PRAMENY

Edice a prameny

Mirella Levi D'Ancona, The Iconography of the Immaculate Conception in the Middle Ages and Early
Renaissance, New York 1957.

Philippe Aries, Déjiny smrti I., Praha 2000.

Bernardino Barban, La corona dei sette gaudi, La Madonna nella spiritualita francescana V, 1963,
c. 126-132.

Stephan Beissel, Geschichte der Verehrung Marias im 16. und 17. Jahrhundert, Freiburg im Breisgau 1910.

FrantiSek Bolek, Katolické kostely a kaple v Olomouci, Olomouc 1936.

Milan Buben, Encyklopedie #ddii, kongregaci a feholnich spolecnosti katolické cirkve v Ceskych zemich I11/1,
Praha 2006.

Josef Cibulka, Korunovany Assumpta na ptlmésici. Prispévek k ¢eské ikonografii XIV.-XVT. stoleti, in:
Jan Stenc (ed.), Sbornik k sedmdesdtym narozenindm K. B. Mddla, Praha 1929, s. 80-127.

Pavol Cerny, RtiZencova madona, in: Ivo Hlobil - Marek Periitka (edd.), Od gotiky k renesanci: vytvarnd
kultura Moravy a Slezska 1400-1550. III., Olomoucko (kat. vyst.), Olomouc 1999, s. 410-413.

Maurice Dejonge, Roma santuario Mariano, Bologna 1970.

Eugéne Druve, La méditation universelle de Marie, Maneir, 1949, s. 420-568.

Eamon Dufty, The stripping of the Altar:Traditional Religion in England c. 1400 - c. 1580, New Heaven —
London 1992.

Petr Ebel, Bohemia Franciscana: Frantiskdnsky 7dd a jeho piisobeni v eskych zemich 17. a 18. stoleti,
Olomouc 2001.

Jutta Fonrobert, heslo Apokalyptisches Weib, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon fiir christlichen
Ikonographie I, Freiburg im Breisgau 1994, s. 146.

Rona Goften, Friar Sixtus IV. and the Sistine Chapel, Renaissance Quarterly XXXIX, 1986, s. 218-262.

Ursula Grossmann, Studien zur Zahlensymbolik des Mittelaters, Zeitschrift fiir katolische Theologie
LXXVI, 1954, s. 19-54.

Petr Hlavacek, Cesti frantiskdni na prelomu stfedovéku a novovéku, Praha 2005.

Ivo Hlobil, K ikonografii, symbolice a vyznamu riizencového obrazu v kostele Neposkvrnéného poceti
Panny Marie v Olomouci-Bélidlech, Sbornik pamdtkové péce v Severomoravském kraji I, 1971, 9-16.

Antonin Kalous, Jan Filipec v diplomatickych sluzbich Matyése Korvina, Casopis Matice moravské
CXXYV, 2006, s. 3-32.

Antonin Kalous, Declaratio brevis Corone immaculate virginis: A source for Late Medieval Popular Piety,
Uméni LV, 2007, s. 40-44.

Antonin Kalous, Jan Filipec v diplomatickych sluzbdch Matyase Korvina, Casopis Matice moravské
CXXYV,, 2006, s. 3-32.

Karl Joseph Klinkhammer, Adolf von Essen und seine Werke, Frankfurt am Main 1972.

Jerzy Jozef Kopeé, Meka panska w religijnej kulturze polskiego sredniowiecza, Warszawa 1975.

Zuzana Kfenkovd, Nové nalezena malba v byvalém kostele frantigkdnd observantd v Jemnici a jeji
slezské vychodisko, Pamdtky Vysociny, sbornik NPU UOP v Tel¢, 2011, s. 126-139.

Zuzana Ktenkova, Die Wandmalerei in der ehemaligen Kirche der Franziskaner-Observanten in Jam-
nitz und ihr schlesischer Hintergrund, Quart, Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Universytetu
Wroctawskiego, 2013, s. 20-35.

Zuzana Kienkova, Stfedovéké déjiny a stavebni vyvoj kostela sv. Vita v Jemnici, Monumentica IV, ¢.1,
2016, s. 18-32.

Jules Lutz — Paul Pedrizet (edd.), Speculum humanae salvationis, Leipzig 1907.

Josef Macek, Vira a zboznost jagellonského véku, Praha 2001.

Elmér Mélyusz, Egyhdzi tarsadalom a kozépkori Magyarorszdgon, Budapest 1971.

Heinz Meyer, Die Zahlenallegorese im Mittelater, Miinchen 1975.

Adolf Nowask, Cirkevni pamdtky umélecké z Olomouce I, Olomouc 1890.

Pieters Frances van den Oudendijk, Diirers ,,Rosenkranzfest en de ikonografie der Duitse rozenkransgro-
epen van de XVe en het begin der XVIe eeuw, Amsterdam 1934.

August Prokop, Aus Olmiitz, Mittheilungen k. k. Central-commission zur Erforschung und Erhaltung der
Kunst-und historischen Denkmale, Neue Folge IX, 1883, s. 105-109.

65



Philipp Schmidt, Edelsteine, in: Konrad Algermissen - Ludwig B6er — Carl Feckes et al., Lexikon der
Marienkunde, Regensburg 1967, col. 1499-1503.

Walter Schulten (edd.), Didzesanmuseum, Freising 1976.

Milada Studni¢kov4, Uvodni iluminace Smigkovského gradualu jako kli¢ k interpretaci rukopisu, in:
Dalibor Prix (ed.), Pro arte. Sbornik k pocté Ivo Hlobila, Praha 2002, s. 183-189.

Jacobus de Voragine, Legenda Aurea, Praha 1984.

Erich Wimmer, Maria im Leid, Die Mater Dolorosa in der deutschen Literatur und Frommigkeit des Mit-
telalters (Dissertation), Philosophische Fakultit Julius-Maximilians-Universitat, Wiirzburg 1968.

Katarzyna Zalewska, Modlitwa i obraz. Sredniowieczna ikonografie réZzancowa, Warszawa 1999.

MARIAN PIETY AND THE WALL PAINTINGS AT THE CHURCH
OF THE IMMACULATE CONCEPTION OF THE VIRGIN MARY
AND ST. BERNARDINE OF SIENA IN OLOMOUC

Summary

The Late Middle Ages was a time of heightened spirituality and an emphasis on tradi-
tional objects of popular piety-the Virgin Mary and the life of Christ. Wall paintings in
the choir and at the end of the northern and southern nave of the Church of the Immac-
ulate Conception of the Virgin Mary in Olomouc are surely connected with Marian piety
and its expression in the rosary. These trends, which were strongly promoted in Catholic
circles, were supported by the mendicant orders and spread through the influence of the
Franciscan-Observants.

Among the Franciscans of the 15th century was the most popular version the one that
was promoted by St Bernardino of Siena and his disciple St Giovanni of Capistrano. Ca-
pistrano was a pale shadow of his master, but his mission in central Europe in the middle
of the 15th century had a deep impact on religious life in the region for many decades.
His work proved instrumental to the great expansion of power of the Order of Observant
Franciscans, and he also played a part in the reawakening of the visual arts in Bohemia
after the long years of the Hussite wars. The wall painting of Our Lady of the Rosary from
1500 is a variation on a panel painting of Corona Beatissimae Mariae, now at the Nation-
al Museum in Warsaw. It was probably the artistic model for the painting in Olomouc.
The iconographic programme of the panel, that was created around the year 1500 for
the Church of St Bernardino of Siena in Wroclaw, was just as a painting in Olomouc
a demonstration of the order’s reverence for Mary and devotion to the rosary. The fact
that paintings were widespread recalls the general trends of piety at the end of the Late
Middle Ages, although one can find specific point in common between Franciscans in
Olomouc and in Wroctaw, Jan Filipec. He was an advisor of the king Matthias Corvinus,
an administrator of the Roman Catholic Diocese of Olomouc and from 1492 Franciscan
monk He took his vows in Wroctaw and joined the Franciscan Order in Olomouc, who
he lived about the year 1500.
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Obrazek 1: Rizencovy obraz, 1500, nasténna malba, Olomouc, kostel Neposkvrnéného poceti Panny
Marie, zavér jizni bo¢ni lodi. Foto: Vladéna Pavlikova

Obrazek 2: Razencovy obraz, detail, 1500, né-
sténna malba, Olomouc, kostel Neposkvrnéné-
ho poceti Panny Marie, zavér jizni bo¢ni lodi.
Foto: Vladéna Pavlikova
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Obrazek 3: Ruzencovy obraz, detail, 1500, ndsténnd malba, Olomouc, kostel Neposkvrnéného poceti
Panny Marie, zavér jizni bo¢ni lodi. Foto: Vladéna Pavlikova
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Obrazek 4: Rizencovy obraz, detail, 1500, nasténnd malba, Olomouc, kostel Neposkvrnéného poceti
Panny Marie, zavér jizni bo¢ni lodi. Foto: Vladéna Pavlikova

Obrazek 5: Corona beatissimae Virginis Mariae, okolo
1500, tempera na jedlové desce, Warszawa, Muzeum Naro-
dowe. Reprodukce: Katerzyna Zalewska, Modlitwa i obraz,
Sredniowieczna ikonografia rézaticowa, obr. 12




