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ABSTRACT

‘When music is literature, it is bad literature. Music begins where words
cease’ (Julian Barnes: “The Silence’). Nonetheless, many works of fiction
have tried to describe music: a particular piece of music; a particular inter-
pretation as perceived by the listener, the performer or the author; the pro-
cess of practising and rehearsing music; the way notation speaks to us; the
process of composing; or any other aspect of the musical world transfe-
rred into words. However, since Jacobson’s 1959 definition of intersemio-
tic translation, little has been written about how this translation of music
into words actually works. This paper, lying at the intersection between
literary and intersemiotic translation, proposes two models for transla-
tion analysis of musical passages in English fiction and their translations
into the target language. The models have been created for the purpose
of a PhD thesis dealing with 20th and 21st century English fiction that
contains intersemiotic translation of classical music into words, and with
the Czech translations of these works. The first model outlines criteria
for analyzing the way the author of the original translates music into his
or her mother tongue. The second model describes individual layers of
a translated piece, taking into account the fact that to achieve the desired
result, the translator may be forced to combine the ‘proper’ interlingual
and intersemiotic translation (i.e. transmutation).

Keywords: Musical fiction, Intersemiotic translation, Translation analysis

Uvod

Rekne-li se ,,hudba v literatute®, jako prvni se ndm vybavi poezie. Basné maji s hud-
bou mnoho spole¢ného, fada z nich, naptiklad Eliotovy Cty#i kvartety, dokonce vychazi
z principt klasické hudby po strukturni, zvukové a rytmické strance i po strance prace
s motivy. Pravé pro tuto zjevnou souvislost obou uméleckych forem je otazkam prekladu
»hudby do slov“ v poezii vénovano vice pozornosti, nez je tomu u prozy — at uz hovo-
fime o proze, v niz hudba hraje pouze epizodickou roli (viz napriklad hudebni pasdze
v Berniéresové Mandoliné kapitdna Corelliho), nebo o svébytném (sub)zanru hudebni
prozy, jejimz namétem je primarné hudba a tento namét pak obvykle ovliviiuje i rytmus
a celkové plynuti textu (viz naptiklad romany Doctor Faustus T. Manna ¢i An Equal Music
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V. Setha). Samotnym procesem intersémiotického prekladu ,hudby do slov® se také
nikdo soustavné nezabyva, od dob Jakobsonova vymezeni typologie prekladt (1959) se
vyzkum v této oblasti nijak vyznamné nevyvijel a nevyviji. Teorie prekladu se zaméfuje
prevazné na preklad interlingvalni, odborna pojednani o intersémiotickém piekladu se
pak soustfedi spise na obecné aspekty tohoto prevodu, potazmo na problematiku inter-
sémiotického prekladu v souvislosti s filmy a vytvarnymi dily. K prekladu ,,hudby do
slov® vSak neexistuje Zddna ucelena publikace - literarni teoretici sice hudebni aspekty
v romanech, povidkach ¢i basnich zkoumaji, oviem pouze ze stylistického hlediska (viz
naptiklad Caswell 2005; Ditsky 1983; June Salz 1955; Moynihan 2016; Steinberg 1982) -
a stejné tak je opomijena i otazka hranice mezi intersémiotickym a interlingvalnim pre-
kladem u prekladové beletrie s tematikou uméni.

Predklddané modely byly vytvoreny k analyze intersémiotického prekladu ,hudby do
slov® v beletrii anglofonnich zemi 20. a 21. stoleti a nasledného interlingvalniho pre-
kladu téchto hudebnich pasazi do cestiny, lze je ovSem aplikovat na obdobny vyzkum
bez ohledu na jazykové oblasti. Pfedmétem naseho vyzkumu je to, jak anglicky mluvici
spisovatelé uchopuji ve svych dilech hudbu a jak se s takto naro¢nymi abstraktnimi pasa-
zemi nasledné vyporadavaji cesti prekladatelé. Cilem je porovnat prostiedky k vyjadreni
mimojazykovych hudebnich skutecnosti v angli¢tiné a v cedtiné a prozkoumat, zda se
u prekladové hudebni beletrie jedna o preklad ¢isté interlingvalni, nebo zda se zde do
urcité miry stird hranice mezi intersémiotickym a interlingvalnim prekladem. Vedlejsim
cilem je dale definovat (anglofonni) hudebni beletrii jakoZto svébytny literarni subzanr
azodpovédét otazku, zda je v takovém pripadé hudebné vzdélany prekladatel nutnosti, ¢i
nikoliv. Vychazime pritom z premisy, Ze preklad abstraktnich pasazi o hudbé byva velice
slozity, nebot prostredky k vyjadreni téchto mimojazykovych skute¢nosti se v angli¢tiné
a ¢estiné mnohdy znacné lisi, na fadé mist je zapotiebi konkretizovat, coz lze naopak
v jinych pasazich kompenzovat vyssi abstraktnosti. Navic je nutné zvolit takovy jazyk,
ktery bude srozumitelny pro bézného ctendfe a zdroven bude odpovidat skutecnému
slangu hudebnikii. Vyvazit tento pomér a zachovat pritom pro ceského ctendte stejny
literarni zézitek, jakého se dostava ctenari anglického originalu (napfiklad co do poe-
ti¢nosti jazyka a rtiznych stylistickych prostredk), klade na prekladatele vysoké ndroky.

Vzhledem k tomu, Ze rozsah prispévku je omezeny a samotné modely zna¢né obsirné,
ziistava clanek na teoretické roviné. Prakticka aplikace analytickych kategorii a kritérii na
konkrétnich prozaickych dilech a jejich ceskych piekladech bude v budoucnu popséna
v samostatné studii.

1. Model k analyze prekladu hudby do slov

V dobé, kdy se muzikologie jako svébytny védni obor teprve utvarela, se pfedni teoreti-
kové domnivali, Ze hudba a jazyk jsou dva samostatné systémy, které sice maji mnoho spo-
le¢ného, ale nejsou v zadném pripadé zaménitelné, a preklad hudby do slov a naopak tudiz
nemtize z principu nikdy fungovat. Vyznamny muzikolog, estetik a filozof Theodor Ador-
no (1903-69) (2002: 401, 410) tvrdil, Ze ,hudba je podobna jazyku. Vyrazy typu ,hudebni
idiom' ¢i ,hudebni prizvuk’ nejsou pouhymi metaforami. Hudba vak nenijazyk. [...] Jazy-
ku se podobd v tom, Ze se jednd o sled artikulovanych zvuka, které presahuji definici pou-
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hého zvuku. [...] Je ze své podstaty hadankou, posluchac jejim vyrokiim zaroven rozumi
i nerozumi, a pravé tento rys sdili s veS§kerym uménim.“ Podle Adorna tedy nemtize exi-
stovat nic jako intersémioticky pfeklad, protoze rtizné druhy uméni komunikuji raznymi
jazykovymi prostfedky, a dosahuji jimi u pfijemce jinych, rozdilné hmatatelnych vysledki.

Pozdéjsi hudebni sémantici s timto ndzorem pfili§ nesouhlasi. Poukazuji na skutec-
nost, Ze hudbu je nutné chépat v kontextu toho, kdo, kde a komu ji hraje, tedy Ze se jedna
o fe¢ovy akt, u néhoz musime sledovat také pragmatické hledisko. ,,Vyznam hudby se
pred nami podobné jako u vyznamu promluvy nerozevira pouze proto, Ze zkratka exis-
tuje, ale také proto, Ze v nds hudba v urcité situaci cosi vyvolava“ (Eckstein 2005: 273).
A jestlize v nas hudba cosi vyvolavd, je svym zptsobem popsatelnd. To samoziejmé nic
neméni na tom, ze se jedna o tikol nadmiru naroc¢ny a jen malokdo se ho dokdze zhostit
s uspéchem a gracii - at jiz hovofime o hudebni kritice, ¢i hudebni beletrii. ,Hudba,
zejména ta Cisté instrumentalni, jazykovému popisu vzdoruje. Je velmi obtizné vystih-
nout zvuky pomoci slov. [...] Hudebnici mohou k popisu hudby vyuzivat presnou termi-
nologii. Ja v§éak musim predpokladat, Ze by tyto slozité terminy (chromatickd harmonie,
kanon, ténova rada) vétdinu Ctenafd jen matly, véetné amatérskych milovnika hudby,
ktefi jsou pravidelnymi navstévniky koncertt“ (Tommasini, 2017). At tak ¢i onak, k pre-
kladu hudby do slov dochdzi a doposud se nikdo nezaméfil na to, jaka je kvalita téchto
prekladu. Jak k takové analyze viibec pristupovat? Jak zkoumat kvalitu vysledného textu,
nestaci-li se zaméfit na jednotlivé sémiotické vrstvy jako v pripadé prekladu interlingval-
niho (tedy morfologickou, fonetickou, rytmickou)?

Inspiraci k odpovédi, a tudiz i k vytvoreni analytického modelu miizeme hledat v ¢lan-
ku Towards a Model of Intersemiotic Translation (K modelu intersémiotického prekladu,
2009) napsaného dvojici Daniella Aguiar a Joao Queiroz. Ti aplikuji Peirctv triadicky
model znaku: representamen, objekt a interpretant, pricemz representamen a objekt jsou
jiné terminy pro de Saussurovo oznacujici a oznacované a interpretant je pravé onim
pragmatickym aspektem, ktery je nutné v intersémiotickém piekladu brat v tvahu. Do
téchto pozic pak dosazuji sémiotické dilo (representamen), prekladové dilo (objekt)
a efekt na interpretujiciho (interpretant). Pfevedeno do podminek naseho vyzkumu to
tedy znamena, ze do triadického modelu vstupuje hudebni dilo (skladba, jeji provede-
ni, notovy zapis, proces skladani ...) jakozto representamen, literarni dilo zachycujici
hudebni dilo slovy (objekt) a ¢tenaf, na néhoz by tato dvé dila méla mit ekvivalentni
dopad, pficemz primarné zkoumame dopad dila literarniho.

Stéle se vSak jednd o model ponékud vagni, nebot pravé tento efekt ¢i dopad se slozité
méfi. Aguiar a Queiroz (2009) se odvolavaji pouze na tu skutecnost, Ze se jedna o sou-
bor vlastnosti objektu, pricemz tyto vlastnosti se lisi podle toho, mezi jakymi ,jazyky“
kintersémiotickému prekladu dochazi - tedy do jaké miry a v jakych ohledech zde nastu-
puje takzvany proces ,transkreace®, ,kreativni transpozice® ¢i ,,re-imaginace® (Aguiar
a Queiroz, 2009). Postupovat je dale mozné po vzoru dvojice Bahloul Salmani a Zahra
Eghtesadi, ktera si pro svij ¢lanek An Intersemiotic Approach towards Translation of Cover
Designs in Retranslated Classic Novels (Intersémioticky pfistup k prekladu designti obalek
opakované preklddanych klasickych romant, 2015) vytvorila seznam jedenacti kritérif
(napriklad kulturni odkazy, logo, pouzité prvky pribéhu, barevné ladéni, pozadi versus
popredi a dalsi). Ackoliv téma ¢lanku se tyka zcela jiné oblasti prekladu, 1ze obdobny
postup zvolit i pro nase ucely.
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Seznam kritérii, na jejichz zdkladé mizeme analyzovat proces prekladu hudby do slov

v origindlnich literarnich textech, je nasledujici:

1. Zkoumany aspekt: Co konkrétné se autor snazi zachytit? Zde se miize jednat o hudeb-
ni dilo obecné, o konkrétni provedeni z hlediska posluchace, interpreta ¢i autora,
o nacvik ¢i zkousku dila, o pohled do not, o proces skladani, o pribéh dila (vypravi-li
dané dilo konkrétni pribéh, naptiklad v podobé operniho libreta) a podobné.

2. Rytmicka stranka, tempo: Nakolik evokuje rytmus literarniho textu rytmus daného
hudebniho dila? Nakolik se podili na vysledném efektu na ¢tenare? Méni se rytmus
a tempo spolu s vystavbou hudebni skladby (napfiklad zkracuje autor postupné véty,
dochdzi-li k rytmickému zahustovani ¢i zrychlovani skladby)?

3. Abstraktnost versus konkrétnost: Popisuje autor notovy zapis ¢i provedeni z hlediska
»technickych® nalezitosti, nebo se soustfedi na pocity, které se poji s danym dilem?
Vyuziva terminologie, nebo se nechava unaset spise obraznym jazykem a presnost
oznaceni ustupuje potfebdm poetického média? Pokud se jedna o obrazny jazyk, na
jaké konkrétni prostredky se autor ve svém dile spoléha? S timto aspektem souvisi
také volba slovnich druht, zda autor vyuziva verbalni, adjektivni ¢i spiSe substantivni
pristup.

4. Celkova atmosféra: Jak pasaz jako celek vyzniva, jakou vytvari atmosféru? Jak tato
atmosféra odpovida tomu, co v posluchaci vyvolava dand skladba? V potaz je nutné
brat naladu, kterou citime z jednotlivych postav, i atmosféru mista, v némz se déj ode-
hravd. Popisovana hudba muize byt s obojim v souladu a podtrhovat napiiklad pocito-
vany smutek ¢i neutéSenost prostredi, nebo muiize naopak s obojim ostre kontrastovat
a vnaset do scény nové emoce.

5. Kontext a ucel: V jakém kontextu se dana pasaz vyskytuje a jaky je jeji ucel? Pohy-
bujeme se zde na ose mezi situaci, kdy hudebni pasaz bud zachycuje fadu aspektu ve
vyvoji postav a jejich vztaht, nebo situaci, kdy ma v textu hlavné poeticky naboj.

6. Druh prekladu: Na zakladé¢ vyse uvedeného lze odhadnout, zda spisovatel pfi vzniku
dané pasdze ,,psal z hlavy* ¢i se plné soustfedil na notovy zapis nebo konkrétni pro-
vedeni - jinymi slovy zda jeho cilem byl pouze povsechny a do jisté miry vagni odkaz
ochotnych vyjadfit se ke svym pracovnim postuptim by samoziejmé méla byt upred-
nostiiovana komunikace pfimo s nimi.

Tyto kategorie jsou na rozdil od téch, s nimiz pracuji Salmani a Eghtesadi, zna¢né
$iroké, konkrétnéji je ovéem vymezit nelze. Proménnych je v pripadé prekladu hudby do
slov tolik, Ze by detailni seznam nakonec obsahoval stovky poloZek a analyza jednotlivych
pasazi by se omezila na pouhé odskrtavani kazdé z nich. Vytratila by se tedy potfebnd
»Zivelnost analyzy, kterd vychdzi i ze Zivelnosti hudby a jazyka jako takovych. Vzhle-
dem k riznorodosti hudebnich skladeb a k riznorodosti idiolektu spisovateli (mnohdy
proménlivém v zavislosti na konkrétnim dile) je nutné v modelu pracovat s kategoriemi
dostate¢né obsirnymi natolik, aby do nich bylo mozné zahrnout pouze ty prvky, které
jsou nosné pro dané hudebni pasaze.
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2. Model k analyze piekladu hudebnich pasazi

Modelu a pristupt existuje na poli translatologické analyzy celd fada. Pro specifické
hudebni pasaze, u nichz Ize predpokladat vysokou miru abstraktnosti, vak zatim nebyl
zadny model vytvoren. Primarné je zapottebi stanovit, co od translatologické analyzy pro
nase ucely vyzadujeme:

1. Zjistit, jak preklad obstoji v ruce ¢tenafe neznalého originalu (v nasem pfipadé
tedy autora analyzy): Preklad vstupuje do literatury cilového jazyka jako svébytné dilo,
jehoz tkolem je zprostfedkovavat ¢tendfi co nejautentictéjsi zazitek, aniz upozornu-
je na to, Ze ¢tendf v ruce nedrzi original. Od knihy oé¢ekdavame naplnéni a dodrzeni
jazykovych a kulturnich norem cilové kultury. Dikladné ¢teni prekladu bez znalosti
originalu by tedy mélo byt prvnim krokem translatologické analyzy, jak tvrdi také
Toury (2012), prestoze se samoziejmé vzdy jedna o subjektivni ¢ast celého procesu.
Autor analyzy predstavuje v tomto ohledu ¢tendre informovaného, klicovou je zde
ovSem neznalost originalu, nikoliv zkoumani textu optikou bézného ¢tenate.

2. Zjistit, jak preklad obstoji ve srovnani s originalem: I pieklad, ktery se po prvnim
precteni jevi jako velmi zdafily (tedy ¢te se plynule a dodrzuje jazykové a kulturni
normy), se miiZe po srovnani s originalem ukazat jako nepovedeny. Veskera zjisténi,
k nimz dospéjeme pri ¢teni originalu, by se méla adekvatné prenaset také do cilového
textu — u¢inek na ¢tenare by mél byt stejny, k dosazeni by mélo byt pouzito stejnych ¢i
vhodné substituovanych prostredkil. Aplikovat zde lze Touryho (2012) postulat pre-
nosu, podle néhoz vychozi a cilovy text sdili invariantni jadro. Cilem analyzy je ovérit,
Ze toto invariantni jadro skute¢né zistalo zachovéano, a dile prozkoumat, jak prekla-
datel nalozil s varientem. Sledujeme, zda v pfekladu dochazi k posuntm, a pokud
ano, k jakym. Zde se uplatni translatologické modely posunt, primarné pak model
Popoviciv (1968), podle néhoz rozlisujeme posuny konstitutivni (vyplyvajici z roz-
dilnych moznosti vychoziho a cilového jazyka), individualni (subjektivni, ovlivnéné
prekladatelovym idiolektem), tematické (zalozené na zdmeéné realii a idiom pfi pre-
kladu z vychoziho jazyka do jazyka cilového) a negativni (vychazejici z neporozuméni
¢i $patné interpretace originalu). Samotné urceni posund a jejich typt ovsem neni ani
zdaleka postacujici, je zapottebi hledat také dtivod, pro¢ k nim doslo. Soucasti této
faze je v nasem pripadé i otazka, nakolik je dany prekladatel kompetentni k pre-
kladéim hudebnich texti. Potfebné kompetence se pfitom mohou lisit — v nékterych
ptipadech muize byt zasadni hudebni vzdélani (ne nutné formalni), v nékterych zase
schopnost prace s rytmem a zvukovou strankou textu (jakou lze ocekavat zejména
u prekladatelti schopnych pracovat i s poezii, nejen s prézou). Prestoze ndm v tom-
to ohledu mnohé prozradi i samotny preklad, je vhodné zjistit si o konkrétnim pre-
kladateli co nejvice relevantnich informaci, coz koneckonct radi i Berman ve svém
touryovském modelu translatologické analyzy; konkrétné doporucuje prozkoumat
»prekladatelské stanovisko, tedy jakysi obecnéjsi vztah prekladatele k jeho praci, to
jak vnima jeji smysl a cile a také zptisoby jejiho provadéni, dale horizont prekladatele,
kterym se rozumi $irsi kulturné historické souvislosti doby, v niz preklad vznik4 a kte-
ry tvofi mimo jiné i vyznamnd pivodni dila cilové literatury a vyznamné preklady,
a do tfetice prekladatelsky projekt ¢i koncepci, tj. pojeti a zptsob uvedeni samotného
piekladového dila“ (Berman, 2009 in Stastna, 2016: 81). Pravé na zékladé preklada-
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telova medailonku je pak v nasem pripadé mozné ovéfit tvrzeni Andrého Lefevera
(1992), ktery pripodobiuje prekladatele k manipulatorovi ¢i adaptatorovi, jenz uzpti-
sobuje preklad konvencim své kultury. Konvence se zde vztahuji ke kultute hudeb-
ni - jen hudebné erudovany piekladatel bude naptiklad schopen rozklicovat, kdy je
urcity anglicky termin pro ceského ¢tenafe piilis odborny ¢i naopak $iroky, a uzpiiso-
bit ho nasemu prostfedi. Souhrnné pak bude na zakladé téchto dil¢ich analyz mozné
zjistit, zda se jedna o preklad cisté interlingvalni, ¢i o kombinaci interlingvalniho
a intersémiotického prekladu, tedy zda prekladatel pii své praci postupoval pouze na
urovni jazykového prevodu, nebo zda tam, kde je to relevantni, sledoval také nahravky
a notové zapisy a pokousel se najit intersémioticky preklad, ktery by v ¢estiné fungoval
nejzdatileji a zaroven nejlépe odpovidal originalu. Svym zpiisobem se jednd o mapo-
vani faze prestylizace, o niz ve svém tfifaizovém procesu prekladatelské prace hovori
Levy (2012). Ten zaroven uvadi, ze ,,preklad jako dilo je umélecka reprodukcee, pre-
klad jako proces je ptivodni tvofeni, preklad jako umélecky druh je pomezny pripad
na rozhrani mezi uménim reproduk¢nim a pivodné tviréim® (Levy 2012: 79), pfi-
¢emz neni nikde feceno, ze ona ,,ptivodné tvarci“ ¢ast nemize sestavat i z opétovného
meziznakového prevodu néceho, co prevedl jiz autor originalu, paklize se prostfedky
k zachyceni mimojazykovych skutecnosti v obou jazykovych systémech lisi natolik,
ze pouhy interlingvalni preklad neni pro potieby ideové-estetické normy dostacujici.
Z toho vieho vyplyva, ze soucasti této faze translatologické analyzy by méla byt také
snaha kontaktovat prekladatele a pokusit se zjistit pfimo u zdroje, jak presné s danymi
pasazemi nakladal a co ho k tomu vedlo.

. Zjistit, jak dilo zapadlo do literarniho kanonu cilové kultury a jaka byla a je jeho

recepce: Pokud nehovoriime o beletrii, ktera o hudbé pojednava pouze okrajové, ale
0 ,hudebni proze” jako svébytném a specifickém subzanru, musime mit na pamé-
ti, ze takova dila maji (bohuzel) pomérné zky okruh ¢tenait. Toury (2012) hovoti
o principu vybéru textu pro preklad, motivovaném snahou o obohacovani doméciho
systému. OvSem snaha obohacovat sama o sob¢ nestaci. Na tom, nakolik pak dilo
zapadne do literarniho kdnonu cilové kultury, ma preklad nemaly podil. At se jedna
o hudebni prézu jako takovou, ¢i o romany a povidky, které zahrnuji pouze nékolike-
ro hudebnich pasazi, miize ndm translatologicka analyza a nasledny analyza recepce
dila pomoci zjistit mimo jiné i to, zda a nakolik kvalita prekladu hudebnich aspektt
ovliviiuje recepci takovych knih.

. Stanovit doporuceni pro dalsi preklady hudebni beletrie: Tato faze analyzy vychazi

opét z Bermanova modelu: ,Zavére¢nou ,nepovinnou’ fazi kritikovy prace pak ma
byt podle Bermana formulace obecnych zdsad pro ptipadny novy preklad - ,nepovin-
nou‘ v tom smyslu, ze méd pochopitelné smysl jen tehdy, pokud je analyzovany preklad
hodnocen jako neuspokojivy.“ (Berman 2009 in Stastna 2016: 89) V nasem ptipadé se
nemusi jednat o zdsady pro pripadné nové preklady konkrétnich dél, ale o formulaci
jakéhosi obecného navodu pro preklad hudebni beletrie a beletrie zahrnujici hudebni
pasaze — tedy ¢eho by se méli prekladatelé a nakladatelé vyvarovat. Tento ,navod®
muze odbornou verejnost provazet celym postupem vydavani knih, od volby titulu
a vybéru vhodného prekladatele pro konkrétni knihu pres prekladatelsky proces az
po naslednou redakéni praci.



Na zakladé téchto pozadavki Ize sestavit model translatologické analyzy uzpiisobe-
ny potfebam hudebni prézy. Jednd se o kombinaci Touryho tfifizového modelu (¢etba
cilového textu optikou cilové kultury a jejich norem; komparace cilového a vychoziho
textu, vyhledani problémi a jejich fedeni; rekonstrukce rozhodovaciho procesu pfi rese-
ni danych problémti); Bermanova modelu aplikovaného na donnovské preklady, kte-
ry Touryho tfifazovy model obohacuje jednak o pochopeni prekladatelovy osobnosti
a doby, jednak o formulaci doporuceni pro dalsi preklady; Levého vnitiniho procesu pte-
kladatelovy prace (pochopeni predlohy; interpretace predlohy; prestylizovani); a Popovi-
¢ovy typologie posunt (posuny konstitutivni, individualni, tematické a negativni).

Zavérem

Interdisciplinarita vyzkumu prekladu ,hudby do slov® v anglofonni beletrii
20.a21. stoleti a jejich ceskych prevodech si zada zcela nové modely analyzy textd. Prvni
navrzeny model slouzi k posouzeni toho, jak anglicky mluvici spisovatelé uchopuji ve
svych dilech hudbu. Druhy model je urcen k analyze toho, jak se s naro¢nymi hudebné-
-abstraktnimi pasazemi vyporadavaji ¢esti prekladatelé a zda se v jejich pripadé jedna
o preklad cisté interlingvalni, ¢i o kombinaci interlingvalniho a intersémiotického pre-
kladu. Postup v ramci obou popsanych modelt 1ze pro prehlednost shrnout nasledovné:
1. Cetba prekladu, jeho analyza v rdmci domci literarni scény a domdacich norem.

2. Analyza originalu na zakladé¢ stanovenych kritérii.

3. Srovnani ptekladu s origindlem:

a. vyhledani informaci o prekladateli a relevantnich aspektech ovliviiujicich vysled-

nou podobu findlniho textu, kontaktovani prekladatel;

. analyza pfekladu s ohledem na kritéria zvolend ve druhém kroku;

. vytyceni piekladatelskych problémi a jejich feseni;

. hledani strategii pouzitych pro fe$eni danych problémi;

. posouzeni téchto strategii a informaci z hlediska interlingvélniho a/nebo intersé-

miotického prekladu.

4. Analyza recepce dila (v dobé vydani i pozdéji, uplynula-li od data publikace dostatec-
né dlouha doba), jeho role v systému domaci literatury (na ose zapada — obohacuje),
analyza vlivu prekladu na ptijeti knihy a jeji postaveni v domacim kdnonu.

5. Navrh doporuceni pro dalsi preklady hudebni beletrie.

o a0 o
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PE3IOME

IlepeBomUTDb «MY3BIKY B CIOBa» B IPO3aMIECKOM TEKCTe ABJAETCSA TeMOI, KOTOPOIl He yfiensaeTcsa
JOCTaTOYHO BHMMAHMsA, HECMOTPA Ha TO, YTO II0 CBOEMY CYILIeCTBY IPeAbABIAET OOMbIINe TPeOOBAHILA
K aBTOPY M TOCTeYIOINM HepeBofunKam. 1enpbio JaHHO! paboThl OBITIO IPefiCTABUTD /IBE MO,
IpeJHa3sHAuYeHHbIe [/IA AaHA/I3a MY3bIKa/IbHOI IIPO3bl U ee nepeBofioB. [lepBas Moenb CIIYXUT AT
OILIeHKM TOTO, KaK YeLICKIe ePEeBOAYMKN CIIPABIIAKTCA CO CIOKHBIMM MY3bIKa/TbHO-a0CTPaKTHBIMM
OTPBIBKAMIU, M YTO MEPEBOJ B MX MCIIOTHEHUNU ABJAETCA YUCTO MEXDbA3BIKOBBIM II€PEBOJIOM, UK
coyeTaHMeM MeXbA3BIKOBOTO ¥ MHTEPCEMMOTIIECKOTO TlepeBoyia. MeToy Hareit pa6oThl B paMKax
06erx ONMMCAHHBIX MOJie/eil MOKHO Pe3lOMUpPOBATh CIeAYIOIMM 00pa3oM: BO-IEePBBIX, HEOOXOIMO
IPOYNTATh NEPEBOJ, C MO3ULMY YUTATE/A, HE 3HAKOMBIM C OPUIMHAJIOM, B KOHTEKCTE OT€4€CTBEHHON
JTUTEPATyPbl U ITUTEPATYPHBIX HOPM. BO-BTODBIX, Halo MPOAaHAM3UPOBATh OPUTMHAT C Y4€TOM
YCTQHOB/IEHHBIX KPUTEPMeB: M3y4aeMblil aclleKT, PUTM U TeMII, abCTPAaKTHOCTb B CPABHEHUM C
KOHKPEeTHOCTbIO, 001[asA aTMocdepa IIpou3BeleHNs, KOHTeKCT U Iie/ib, Buf Hepesofa. Clemyommm
IIaroM SABNAETCA CPaBHEHNE IepeBOjia C OPUTMHANOM: HAWTH MHGOPMAINIO O MepeBOTYMKe I
COOTBETCTBYIOIIVe ACMEeKThI, BAMAIIINX HA OKOHYATebHYI0 (OPMY TeKCTa, MPOAHAMN3MPOBAThH
IepeBOJ] Ha OCHOBE OIIpeJeNeHHBIX KPUTEpHEB, OIPeJeNUTh IlepeBOfuecKye IpobmeMbl 1
CTparernu, UCHONb3yeMble [/l UX PelleHNs, OLeHUTh CTPATErUM C TOUKYU 3PEHUsT MEXbA3BIKOBOTO
U/UM MHTEPCEMMOTUYECKOTO NepeBosia. Ha mpepgnocnennem arame Mbl aHaIM3UPYEM DELENIUIO
IPOU3BEJIeHNA Y €T0 PO/Ib B CUCTeMe OTeYeCTBEHHOI TMTePaTyphbl, M aHA/U3MPYeM BIUAHIUE TTepeBOJia
Ha NMPUHATHE KHUTY U HA ee TIOJI0OKeHNe B JlOMaIlHeM KaHOHe JIMTepaTyPHBIX NpousBefenuit. Ito
KacaeTcsl pe3y/IbTaTOB aHa/IN3a, TO MBI Ha MOC/IE/{HEM dTare MoXKeM cpOpMyIMpoBaTh PeKOMEH/ AL
1714 Ja/lbHeMIINX IIePeBO0B MY3bIKa/IbHOI IIPO3aYeCcKoll TMTepaTypPhl HA HALll 11€IeBOI A3BIK.
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