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ABSTRACT
RENUNCIATION OR DISILLUSION? THE STUDENT AS A PARADIGM
OF THE LATE REALISM IN THE CZECH AND GERMAN LITERATURE

The progressive industrialization and its economic consequences led to
a decline of the traditional bourgeois values, and to the rise of the mod-
ern metropolitan society, in the second half of the 19th century, where
the individual was focused mainly on career ambitions. The literature
of late realism and early modernism takes up this process and presents
increasingly disillusioned literary characters who fail due to the difference
between their social and political ideals, and reality. The phenomenon of
disillusion can be found both in Czech as well as in German Moravian
literature. The study analyses and compares the student novels Santa Lucia
by the Czech naturalist Vilém Mrstik and Die Vaclavbude by the German
Moravian author Karl Hans Strobl (and briefly the novel Vypravy chudych
by Antonin Sova) with regard to the patriotic ideals, the disillusioning
processes, the images of German and Czech ethnicity, as well as the image
of the metropolis Prague as they are depicted in the novels.
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ABSTRAKT
ODRiIKANi NEBO DEZILUZE? STUDENT JAKO PARADIGMA
POZDNIHO REALISMU V CESKE A NEMECKE LITERATURE

Postupna industrializace a jeji ekonomické dusledky vedly k poklesu tra-
di¢nich burzoaznich hodnot a vzestupu moderni velkoméstské spolec-
nosti v druhé poloviné 19. stoleti, kdy se jedinec zamétoval predevsim
na profesni ambice. Literatura pozdniho realismu a raného modernismu
ztvarnuje tento proces a predstavuje literarni postavy podléhajici deziluzi
a selhavajici kvili rozdilu mezi jejich spole¢enskymi a politickymi ided-
ly a skute¢nosti. Fenomén deziluze Ize nalézt jak v ¢eské, tak i némecké
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moravské literatufe. Studie analyzuje a porovnavé studentské romény
Santa Lucia ¢eského naturalisty Viléma Mrstika a Die Vaclavbude némec-
kého moravského autora Karla Hanse Strobla (a kratce se dotyka romanu
Antonina Sovy Vypravy chudych) s ohledem na vlastenecké idealy, proces
deziluze, literarni obrazy némecké a éeské narodnosti, stejné jako obraz
metropole Praha ve jmenovanych roménech.

Kli¢ova slova: pozdni realismus, naturalismus, student, Vilém Mrstik,
Karl Hans Strobl, Antonin Sova

Die geistigen und wissenschaftlichen Entwicklungen im Laufe der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts, in der sich das Welt- und Menschbild grundsitzlich verdnderte, zeich-
nen das Ende der literarischen Epoche des biirgerlichen Realismus vor. Der ,,Glaube an
die Realisierbarkeit eines biirgerlich-humanen Wertesystems“ (Becker 2003: 267), der in
dem realistischen Verkldrungsprinzip zum Ausdruck kommt, macht der Erkenntnis der
modernen, kalkiil- und gewinnorientierten Gesellschaft Platz. Bei Moritz Bafiler ist der
Ubergang zwischen dem Spitrealismus und der friithen Moderne durch die Begriffe ,,Ent-
sagung und Routine® (BafSler 2013: 3-24) geprégt. Unter Entsagung ist der Verzicht auf
individuelle Bediirfnisse und die Konzentration auf das ,grofle Ganze® gemeint, die die
Figuren des poetischen Realismus auszeichnet. Die realistischen Texte vermitteln somit
immer das Bild einer ,,idealen Wirklichkeit* (Becker 2003: 120), das einen tiberwol-
benden ,,Metacode® (Bafller 2013: 8) - beispielweise ,Aufrechterhaltung der Moral; ,Bil-
dung’, ,Nation’ oder einfach ,Gliick® — aufweist. Die Vermittlung wird, typisch fiir realis-
tische Schreibweisen, durch , keinerlei storende Textverfahren [...] zwischen Lesen und
Verstehen (Bafller 2013: 3) erschwert, d. h. dass der Ubergang zwischen der Textebene
und der Darstellungsebene, so Bafiler, automatisiert verlduft. Dies sei bei der Literatur der
frithen Moderne nicht mehr der Fall. Sie gibt die realistische Forderung der ,,poetischen
Diegese auf ein wesentliches Ganzes zu verweisen’, auf und verfihrt stattdessen bei der
Textproduktion ,,nach willkiirlich gesetzten Spielregeln” (Baf$ler 2013: 14), die von den
allgemein giiltigen oder allgemeine Giiltigkeit beanspruchenden Figurengestaltung und
Handlungsaufbau auf unterschiedliche und eigenartige Weise abweichen. Diese Textpro-
duktionsart versteht Baf3ler als eine ,erzahlerische Routine (Bafller 2013: 14), die den
gemeinsamen Nenner der vielen literarischen Bewegungen der Jahrhundertwende dar-
stellt und den Ubergang des Spitrealismus in die frithe Moderne lesbarer macht. Anhand
der Erkenntnis, dass die realistische Programmatik mit der fortschreitenden Industri-
alisierung und Kapitalisierung der Welt nicht mehr aufrechtzuerhalten ist, konstatiert
Sabina Becker bei spitrealistischen Texten das Schwinden linearer Bildungsgeschichten,
anstelle derer als Folgen der ,Verduflerlichung und Entleerung der ehemaligen Werte“
und ,,der Okonomisierung des Lebens“ (Becker 2003: 230) desillusionistische Erzihlun-
gen treten. Als Beispiel dieser Endphase nennt sie Wilhelm Raabes Roman Die Akten des
Vogelsangs (1896), in dem das realistische Konzept biirgerlicher Wertegemeinschaft nicht
mehr funktioniert. Noch hirter erscheint dieser Verfall in dem bereits zehn Jahre frither
erschienenen Roman Martin Salander (1886) von Gottfried Keller, in dem die illusions-
raubende Kluft zwischen den ethischen Anspriichen und der Realitét so grof3 wird, dass
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Keller selbst, so Becker, keine Méglichkeit zu einem sinnvollen Ende des Textes sah und
ihn lieber ins Fragmentarische auslaufen lief} (vgl. Becker 2003: 267). Der Roman wurde
»als ,Abschiedsbuch’ [...] eines desillusionierten Repréisentanten des Biirgerlichen Rea-
lismus [gelesen], der erkennt und ldngst zugibt, dass die Zeit iiber die ehemaligen Ideale
und Werte hinweggegangen ist.“ (Becker 2003: 267) Desillusionismus ist in der deut-
schen Literatur zu dieser Zeit also offenbar ein weit verbreitetes Phanomen. Als Begriff
kommt er allerdings in der deutschen Literaturgeschichte meist nur als Adjektiv vor und
bildet nach aktueller Ubersicht keinen selbststindigen Posten in einschligigen Lexika. In
der tschechischen Literaturwissenschaft wird der Begrift dagegen als kulturspezifisches
Kriterium tschechischer Texte angewandt, die unter dem Einfluss des franzdsischen
Naturalismus Zolas und Balzacs sowie des Russen Dostojewski am Ende des 19. Jahr-
hunderts entstanden (vgl. Hodrovéd 1989: 127-138). Als Paradebeispiel des tschechischen
desillusionistischen Romans wird dabei das Werk Santa Lucia (1893) von Vilém Mrstik
(1863-1912) angefiihrt (vgl. Hobland 1991: 50-63), das hier ndher betrachtet werden
soll. Auch in der deutschb6hmischen und -méhrischen Literatur hdufen sich um 1900
Texte, die den Illusionsverlust thematisieren. Fiir beide Literaturen ist dabei kennzeich-
nend, dass es sich haufig um Lebensldufe von Studenten handelt.

Der Ausgangspunkt der hier ausgefithrten Uberlegungen sind die Romane Die Vaclav-
bude (1902) des Deutschmihrers Karl Hans Strobl (1877-1946) und der bereits genannte
Text Santa Lucia des tschechischen Naturalisten Mrstik. Bei beiden Texten handelt es
sich um Studentenromane,” die innerhalb der Verbindung der Darstellungsebene mit der
Raumgestaltung dem Genre innovative Impulse geben konnten. Zudem entstanden beide
Texte um die Jahrhundertwende und machen das zeitgendssiche Prag zum Schauplatz
der Handlung. Erzéhlte Zeit sowie Ort der Handlung dokumentieren dementsprechend
die gesellschaftspolitischen Spannungen zwischen der deutschsprachigen und tschechi-
schen Bevélkerung in Prag, indem damals vorherrschende stereotype Vorurteile ver-
mittels Literatur den Lesenden zugénglich gemacht werden. Die beiden Texte vermit-
teln zwei unterschiedliche Bilder des studentischen Lebens und der damit verbundenen
Konzepten von ,Nation’ der jeweiligen Protagonisten, weisen jedoch auch interessante
Gemeinsamkeiten auf.

Vilém Mrstik: Santa Lucia (1893)

Der aus Mihren stammende Schriftsteller Vilém Mrstik nimmt im tschechischen lite-
rarischen Feld eine etwas problematische Position ein. Von der Kritik wurde er zwar fiir
seine naturalistischen, in innovativ bildhaftem Stil geschriebenen Texte zunéchst gefeiert,
spater warf man ihm aber eine mangelhafte Anpassung an die ,,moderne® Strémung des
Symbolismus und eine zu geringe Verwendung psychologischer Elemente vor (vgl. Pytlik
1989: 151-152 und 11-15). Erschépft von den polemischen Attacken seitens der Litera-
turkritik, namentlich vertreten durch die jiingere Schriftsteller- und Kritikergeneration

> Der Studentenroman erfreute sich in der deutschen Literatur ab Hilfte des 19. Jahrhunderts grofier

Beliebtheit, wobei mehr das studentische Leben und seine burschenschaftliche Ausprégung in Vor-
dergrund standen als politische Intentionen. Zu genauer Definition des Studentenromans vgl. Wieser
(1994: V) und Weierhausen (2004: 61f.).
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wie E. X. Salda (1867-1937), zog sich Mrstik nach Divéky (Diwak) in Siidmahren zuriick,
wo er einerseits an materieller Not, andererseits am Desinteresse des Literaturbetriebs
litt. Am 2. Mérz 1912 beging er schlieSlich Selbstmord.

Der Roman Santa Lucia, der sowohl autobiographische Einblicke gewdhrt, als auch
das tragische Schicksal des Literaturkritikers und Freundes von Mrstik, Hubert Gor-
don Schauer schildert (vgl. Pytlik 1989: 155-210), weist einen starken Einfluss v. a. des
franzdsischen Naturalismus auf, dessen eindringlicher Verfechter innerhalb der tsche-
chischer Literatur Mrstik war. Der Veréffentlichung gingen dementsprechend mehrere
theoretische Arbeiten zum Naturalismus Zolas (vgl. Pytlik 1989: 52f.) voraus, der Roman
selbst wurde zum Wegbereiter einer Reihe weiterer tschechischer Texte.? Der Aufbau des
Textes entspricht dem narrativen Modell, das Mrstik anhand franzdsischer Erzéhltexte
entwickelte.* Er modifiziert allerdings, wie Hodrova detailliert nachgewiesen hat, einige
der typischen Merkmale dieses Typus, die dadurch der Vorstellung Prags als Ort vater-
landischer und erotischer Illusionen (vgl. Hodrova 1989: 128) gerecht werden sollen.

Die Exposition des Romans Santa Lucia spielt im kleinstddtischen Milieu eines
Armenviertels von Briinn, der méhrischen Heimat des Protagonisten Jifi Jordan. Jordan
wird bereits hier als Auflenseiter geschildert, der unter der steif biirokratischen und ver-
knécherten Erziehung des 6sterreichischen Gymnasiums leidet. Aus der Perspektive
Jordans laufen in der Hauptstadt Prag alle Ideale der tschechischen Nationalbewegung
zusammen. Wie keine andere Stadt verkérpert ihm Prag gleichzeitig die Gedanken von
Humanitat. Im Unterschied zu seinen franzosischen Vorbildern (Zola, Stendhal, Balzac)
strebt er nicht nach gesellschaftlichem Aufstieg und materiellem Gewinn, sondern will
am ideellen und kulturellen Leben der Tschechen in der Hauptstadt teilnehmen. Bei der
Ankunft in der Grof3stadt trifft der Protagonist auf den Medizinstudenten Hégr. Dieser
weiht ihn in die gesellschaftlichen Verhiltnisse der Grofistadt ein und erfiillt somit die
Rolle eines in der Grofistadt bereits integrierten Initiators, der fiir das Genre des desillu-
sionistischen Romans typisch ist (Hodrova 1989: 131). In seinen pragmatischen Ansich-
ten nimmt er die spitere unausweichliche Desillusionierung Jordans vorweg. Die Hand-
lungsorte, zwischen denen sich der Protagonist bewegt, sind grofitenteils auf die Prager
Strafien, Kneipen und die Wohnung des Protagonisten begrenzt, die ihm durch ihre
erhohte Lage im Stadtteil Konigliche Weinberge (Vinohrady) stundenlange Beobachtun-
gen der Verwandlungen Prags bei unterschiedlichen Tageszeiten gewdhrt, zugleich aber
auch die bis zum Ende bestehende Isolierung Jordédns vorwegnimmt. Jordans Hoftnun-
gen an das neue Leben in Prag werden im weiteren Verlauf der Handlung nach und nach
enttduscht. Er schreibt sich zwar als Student an der Universitét ein, besucht aber fast nie
den Unterricht. Trotz all seiner Versuche bleibt er arbeitslos, findet keinen personlichen

Beispielsweise die Romane Nejzdpadnéjsi Slovan (Der westlichste Slawe, 1893) von Karel Matéj Capek
Chod (1860-1927), Gotickd duse (Die gotische Seele, 1900) von Jifi Karasek ze Lvovic (1871-1951)
oder Ivitv romdn (Ivos Roman, 1902) von Antonin Sova (1864-1928). Vgl. Hodrova (1989: 128).
Wie der Protagonist Mrstiks streben auch die Hauptfiguren der franzésischen Romane der Desillu-
sion einen personlichen Erfolg an, den sie sich in der Welt der Grof3stadt erhoffen. Eine Integration
in die grofistadtische Gesellschaft gelingt ihnen jedoch in der Regel nicht. Die unerfahrenen Prota-
gonisten stehen meist zwischen einer ihnen freundschaftlich verbundenen Initiationsfigur und einer
oder mehreren unzuverlissigen weiblichen Akteurinnen. Auch dieses triadische Figurenschema
iibernimmt Mrstik aus der franzésischen Literatur. Fiir diese und weitere strukturelle Ahnlichkeiten
mit dem franzésischen Desillusionierungsroman vgl. Hodrova (1989: 129-132).
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Anschluss und auch seine Liebesaffiren laufen ins Leere. Von den vermeintlichen Fami-
lienfreunden, die alle dem wohlhabenden Biirgertum angehoren, werden ihm zunéchst
Versprechungen gemacht, die sich spiter jedoch als falsch erweisen. Infolge seiner elen-
den Lebensumsténde erkrankt er schliefllich an Tuberkulose und stirbt einsam, ,,jako by
tam nebyl nikdy ani patfil“ [als ob er dorthin [in die Stadt] nie hineingehorte®] (Mrstik
1948: 347), in einem Armenkrankenhaus.

Die Illusionen Jordans sind wie bereits erwdhnt zweierlei Art — er hoftt in Prag die
Gesellschaft von ,echten;, d. h. sittlichen und starken Tschechen zu finden und sehnt sich
gleichzeitig nach erotischen Erlebnissen. Durch die geistige Enge des kleinstadtischen
Milieus (als welches hier die um 1890 durchaus industrialisierte und schnell wachsen-
de Stadt Briinn {iberraschend stilisiert wird), durch eine verknocherte Erziehung sowie
durch materielle Not ist Jorddn fiir die idealisierende Sehnsucht nach der tschechischen
Grof3stadt geradezu determiniert. Seine natiirliche Intelligenz wehrt sich gegen konven-
tionelle Formen, seine humanistischen Uberzeugungen in Bezug auf zwischenmenschli-
che Liebe und Respekt kollidieren mit seiner provinziellen Umgebung und machen ihn
zum Auflenseiter. Vom Umzug in die Stadt verspricht sich Jordan eine radikale Verdnde-
rung dieses Zustands, eine Befreiung ,,z téch Zeleznych rukou okolnosti, které jej nutily
k zivotu naprosto jinému, nez k jakému jej svadéla ziva jeho obraznost [aus den eisernen
Hénden der Umstinde, die ihn zu einem Leben zwangen, das vollig unterschiedlich von
dem Leben war, zu welchem ihn seine lebhafte Phantasie verfithrte] (Mrstik 1948: 96). In
der Gesellschaft Prags glaubt er dabei eine Art neue Menschheit zu finden, die sich durch
eine iiberragende Moral auszeichnet:

A byla to Praha, ta poeticka, stovézata Praha se skalnatymi srazy, vysokymi bfehy teras,
od které si sliboval vysvobozeni z dusného toho karceru svych nejkrasnéjsich dntL. V jejich
¢ernych konturach vybdjil si zcela jiny, ¢isté idedlni svét [...]. V ni vidél lidi, jakych snad
posud nikdo na svété nepoznal [...] dobry, mravny vrchol vieho, co duse jeho béjila pode
jménem lidskost.

[Und es war Prag, das poetische, hunderttiirmige Prag mit seinen felsigen Hdngen und
hohen Terrassenufern. Von ihm versprach er [Jordan] sich die Befreiung aus dem stickigen
Karzer seiner schonsten Tage. In seinen schwarzen Konturen erfand er eine vollkommen
andere, rein ideale Welt [...]. Er sah darin Menschen, die die Welt bisher wohl noch nie er-
blickte [...] den guten, sittlichen Hohepunkt von Allem, was seine Seele unter dem Namen
Menschlichkeit verstand.] (Mrstik 1948: 36)

Die Sehnsucht Jordans wird keinesfalls als Einzelerscheinung, sondern als Massen-
phianomen geschildert, das die ganze mahrische Provinz sowie alle Altersgenerationen
pragt. Die geradezu magische Ausstrahlung Prags als Mittelpunkt des Tschechentums ist
dabei nicht durch zeitgendssische Kdmpfe gegen die Deutschen, sondern durch Bilder aus
tschechischen Sagen und Mythen iiber die Griindung der tschechischen Nation bestimmt:

Nikdo tu ¢ernou krasavici nemiluje tak jako ten holy skoro jesté dorost nasich niv a pahorki.
S hlavou plnou povésti o mythickych postavach déjin touzi po seznani téch mist, kde vzni-
kly ty povésti, kde jsou domovem ty pohadky o Kazi, Teté, Libusi, Kroku [...] holohlavi
a nemozni uz starci [...] vnuky své ucili pisni starodavné a smutné: ,Je$té jednou, dfiv nez
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umiu, Prahu chtél bych vidéti — déti poslouchaly, o Praze snily, s Prahou uléhaly k spanku,
s Prahou vstévaly rano [...]. Praha tak rostla Zivd v jejich paméti, krasnd v rudé zati hoticiho
krbu, svidna v zhavych barvach nadsmyslnych iluzi.

[Niemand liebt die schwarze Schonheit so sehr wie das fast noch bartlose Jungvolk unserer
Auen und Hiigel. Mit Kopf voll von Sagen iiber die mythischen Gestalten der Geschichte
sehnen sie sich, die Orte kennenzulernen, wo diese Sagen entstanden, wo die Mérchen
tiber Kazi, Teta, Libuse, Krok zu Hause sind [...] kahlképfige Greise [...] brachten ihren
Enkelkindern das alte und traurige Lied bei: ,Noch einmal, bevor ich sterbe, méchte ich
Prag sehen’ — die Kinder horten zu, traumten von Prag, mit Prag legten sie sich zum Schlaf,
mit Prag standen sie morgens auf [...] Prag war lebendig in ihrem Gedachtnis, war wunder-
schén in dem roten Licht des Kamins, verfiithrerisch in den glithenden Farben iibersinnli-
cher Illusionen.] (Mrstik 1948: 40-42)

Die Stadt wird neben diesen vaterldndischen Konnotationen im Laufe der Handlung
immer wieder als Figur einer Geliebten stilisiert, die das Liebesobjekt des Protagonisten
darstellt und derer Bilder seinen inneren Zustand widerspiegeln. Mit dem fortschreiten-
den Desillusionierungsprozess Jordans dndert sich die Stadt dementsprechend von einer
»svidnice cernd” [schwarzen Verfiithrerin] (Mrstik 1948: 39) zu einer kiuflichen Hure, die
sich fiir ihre Schonheit rdcht und zudem Jordan ,,auf jedem Schritt und Tritt ermorden
will“ [Praha [...] vrazdila ho nyni na kazdém kroku.] (Mrstik 1948: 320) und damit die sitt-
liche Verdorbenheit der Stadt symbolisiert. Der moralische Verfall wird im Text mit dem
Weiblichen und Animalischen konnotiert. Mrstik halt sich an den fiir die impressionisti-
sche Malerei typischen Grundsatz ,krajina jako vyraz duse, dojmu a pocitu® [der Land-
schaft als eines Ausdrucks der Seele, der Impression und des Gefiihls] (Pytlik 1989: 125).

Die oben angedeuteten Erwartungen Jorddns kontrastieren scharf mit den spateren
krassen Bildern der unmoralischen tschechischen Gesellschaft Prags, die sein Schei-
tern verursacht. Abgebildet werden v. a. niedrigere Gesellschaftsschichten, denn dem
Milieu entsprechend, in welchem sich die Handlung abspielt, bleiben biirgerliche und
hohere Gesellschaftskreise dem Protagonisten verschlossen. Der Text ist also in dieser
Hinsicht historisch getreu, indem er die Zugehorigkeit der Tschechen zu niedrigeren
Gesellschaftsschichten bestitigt. Der einzige Deutsche, der im Text vorkommt und des-
sen Nationalitdt erst interpretatorisch erschlossen werden muss, gehort zum gehobenen
Biirgertum. Seine Beziehung zu Jordan ist rein geschiftlich und er wird als Betriiger
und damit ebenso negativ wie die tschechischen Figuren dargestellt. Die Nationalitét
spielt hier also hinsichtlich der moralischen Charakterisierung der Figuren keine Rolle.
In der klaren Trennung der Welt eines armen tschechischen Studenten von den deut-
schen Grof3biirgern stimmt der Roman Mrstiks mit dem bekannten Bild Prags von Egon
Erwin Kisch iiberein:

Mit der halben Million Tschechen der Stadt pflog der Deutsche keinen auflergeschiftlichen
Verkehr. Niemals ziindete er sich mit einem Streichholz des Tschechischen Schulengriin-
dungsvereins eine Zigarre an, ebenso wenig ein Tscheche mit einem Streichholz aus einem
Schichtelchen des Deutschen Schulvereins. Kein Deutscher erschien jemals im tschechi-
schen Biirgerklub, kein Tscheche im Deutschen Casino. Selbst die Instrumentalkonzerte
waren einsprachig, einsprachig die Schwimmanstalten, die Parks, die Spielplitze, die meis-
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ten Restaurants, Kaffeehduser und Geschifte. Korso der Tschechen war die Ferdinandstra-
8¢, Korso der Deutschen ,der Graben' [...]. Die deutsche und die tschechische Universitit,
die tschechische und die deutsche Technische Hochschule waren einander so fern, als wire die
eine am Nordpol, die andere am Siidpol. (Kisch 1981: 81f.)

In Kischs Auffassung besteht Prag aus ethnisch isolierten Riumen, die ein nationales
»Mosaik“ (Weinberg 2014: 20f.) bilden. Wie Manfred Weinberg anmerkt, dhnelt dieses
Modell dem etwas anders strukturierten ,,dreifachen Ghetto“ (Eisner 1948: 66-82; zit.
nach Weinberg 2014: 21) Pavel Eisners, das ebenfalls mithilfe von ,klaren und harten
Grenzen“ (Weinberg 2014: 21) definiert ist, die in Wirklichkeit viel durchléssiger waren,
als die beiden Modelle vermuten lassen. Im Vergleich zu Kisch und Eisner zeichnet aller-
dings Mrstik ein noch anderes Bild Prags, denn im Roman werden die Grenzen zwischen
den beiden Ethnien nicht mal angesprochen, weil die deutschen Einwohner Prags gar
nicht vorkommen. Bei den literarischen Schauplétzen Konigliche Weinberge, Kleinseite,
Wenzelsplatz, Graben und Neustadt handelt es sich dabei keineswegs um rein tsche-
chische Gebiete Prags. Der Protagonist des Buches bewegt sich trotzdem durch einen
Stadtraum, der (bis auf die erwahnte Ausnahme) scheinbar nur von Tschechen bewohnt
wird und auf einen der Verhéltnisse unkundigen Leser den Eindruck macht, dass es sich
um eine rein tschechische Stadt handelt.

Der Zeitraum der Handlung ldsst sich ungefihr auf Anfang der 1890er Jahre datie-
ren, eine Zeit also, in der sich die politische Lage zwischen Tschechen und Deutschen in
Bohmen zuspitzte und in der die tschechischen Studenten immer wieder antideutsche
Bestrebungen zeigten.” Das Bild einer tschechischen Gesellschaft, die auf irgendeine Wei-
se politisch einheitlich auftreten und nationale Bestrebungen présentieren wiirde, findet
sich bei Mrstik jedoch nicht. Die Tschechen werden vom Erzdhler, wie bereits angedeu-
tet, im Allgemeinen als geld- und genusssiichtig dargestellt und fiir ihre gegenseitige
Erniedrigungslust, Gehissigkeit und Hochmut kritisiert. Als einziger Ort des ,nationalen’
Zusammenbhalts wird das bekannte Prager Gasthaus U Flekii eingefiihrt. Jedoch verpuftt
auch hier die Utopie eines nationalen Zusammenhalts im Chaos sinnloser politischer
Streitigkeiten.

Kdyby to byla jen pycha, nadutost, penize, hlupstvi! Urazii ten, kdo nema penéz, ustkne i ten, kdo dobte
vi, ze §tipe a nemd k tomu dtivodu; nadymad se mrzak, pysny je, i kdo v hadrech se narodil a zlodéjstvim
se dostal k zlatu, kazdy, kdo muze, honosi se svou povysenosti nad druhym, hyti ve své slavé a podlosti.
[...] Jenom u téch Fleki se to vSechno seslo jak sobé rovna zvér - jinak kazdy sviij vzduch, svou viini
a smrad nosi s sebou, a béda tomu, kdo komu fekne bratfe!

[Wire es nur Hochmut, Uberheblichkeit, Geld und Dummbheit! Aber auch diejenigen, die kein Geld
haben, verletzen andere; auch diejenigen, die gut davon wissen, dass sie andere, und zwar ohne Grund,
kranken, tun es weiter; auch Kriippel plustern sich auf, auch jene sind hochmiitig, die in Lumpen geboren
wurden und durch Dieberei zu Gold kamen. Jeder, der es kann, prunkt mit seiner Uberheblichkeit iiber
die Anderen, schillert in seinem Ruhm und seiner Niedertrachtigkeit. [...] Nur im U Flek findet sich
das alles zusammen wie Tiere, die einander gleich sind - sonst lebt jeder in seiner eigenen Luft, eigenem
Geruch und Gestank und wehe dem, der einen anderen ,,Bruder® nennt!] (Mrstik 1948: 259)

®  Ausfiihrlich zu den deutsch-tschechischen studentischen Auseinandersetzungen siehe Wieser (1994:

6-26) und Vesela (2006: 107-109).
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Jordans Begegnung mit der verfallenen Moral der Grof3stadt bestitigt logischerwei-
se seine Outsider-Rolle. Im Unterschied zu den franzosischen desillusionistischen Tex-
ten, in denen nach der Desillusion entweder Resignation oder Anpassung an die sittlich
verfallene Umgebung folgt oder die Hindernisse eines gesellschaftlichen Erfolgs durch
das Aufgeben eigener moralischer Grundsatze (wie z.B. bei Stendhals Rot und Schwarz)
zu {iberwinden sind, kann sich der Protagonist Mrstiks nicht in die verdorbene Gesell-
schaft integrieren. Das ergibt sich eigentlich schon aus dem Wesen seiner Illusionen, die
v. a. humanistische und ethische Idealvorstellungen und keinen bloflen gesellschaftlichen
Aufstieg anstreben. Die Hindernisse fiir seine Integration sind im Grunde uniiberwind-
bar, denn die allgemeine Verdorbenheit der Gesellschaft kann von einem einzelnen nicht
verdandert werden.

Fiir die schlechten zwischenmenschlichen Verhiltnisse werden in dem Text nicht die
Klassenunterschiede, sondern der Verlust der Menschlichkeit verantwortlich gemacht.
Die Einsicht des allgemeinen moralischen Verfalls in der Grof3stadt miindet bei Jordan
in die Forderung nach einer Art radikalen Ethik, die ,,das Bose nicht dulden® und ,.es auf
jeden Schritt und Tritt verfolgen wird", [,,Netrpét zla, [...] pronasledovat ho v kazdém
kroku] (Mrstik 1948: 298f.), bis es ausgerottet wird. Die materielle Gleichheit aller
Menschen spielt dabei keine Rolle, die Botschaft des Textes ist also keineswegs eine
sozialistische.

Prag als Ort des gesellschaftlichen Zerfalls wird, genauso wie in anderen Texten
Mrstiks, in einen Kontrast zum méhrischen Land gestellt, wo die patriotischen Illu-
sionen weiter gelebt werden konnen. Durch das aufgezeigte Scheitern der humanisti-
schen Ideale rechnet der Text eindeutig mit realistischen Grundsitzen ab, die in der
grofistadtischen Gesellschaft keinerlei Geltung mehr haben. Anders als in den franzo-
sischen naturalistischen Romanen stellt allerdings die Figur Jordans nicht den allge-
meinen Typus des armen Studenten vom Lande in der Grof3stadt dar, sondern einen
gescheiterten Versuch der Individualitédt (vgl. Pytlik 1989: 132), der Text funktioniert
also eher wie eine Fallstudie. Das Individuelle der Figur wird durch die nuancierten
Schilderungen der inneren Zustande Jordans hervorgehoben, die sich konsequent auch
in den Beschreibungen der dufSeren Szenerie spiegeln. Die genauen Beschreibungen von
Handlungsorten wechseln sich im Laufe der Handlung immer mehr mit Schilderun-
gen symbolisch aufgeladener Traume und spiter mit Wiedergaben von schnell aufein-
ander folgenden und unzusammenhingenden Sinneseindriicken ab, die den delirdsen
Zustand des Protagonisten wiedergeben. Seine zum Schluss nur noch fragmentierte
Wahrnehmung der Realitdt wird durch die graphische Zerstiickelung des Textes durch
verstirkten Einsatz von Gedankenstrichen hervorgehoben, welche fiir die naturalistische
Schreibweise wie fiir die avantgardistische Moderne charakteristisch ist. Der Text steht
somit literaturgeschichtlich gesehen bereits an der Kippe zum frithmodernen Natura-
lismus, obwohl seine Anfangspassagen sowie der auktoriale Erzihler noch der realis-
tischen Tradition verpflichtet bleiben. Die Elemente der Fragmentierung der Realitdts-
wahrnehmung, der Subjektivierung und Konzentrierung auf psychologische Vorginge,
die ,vom vermeintlich Normalen®, d. h. realistischen abweichen, nahern sich bereits der
»erzahlerische[n] Routine®, die sich durch ,,erschwerte Textur des Textes“ (Bafller 2013:
15) und Konzentrierung auf ,,die Person, deren ,Natur‘ dem Text die Regel gibt“ (Bafiler
2016: 61), auszeichnet.
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Antonin Sova: Vypravy chudych (1903)

Explizit und kritisch bezieht sich der zehn Jahre spiéter erschienene Roman Vypravy
chudych (Die Unternehmungen der Armen) von Antonin Sova auf Santa Lucia. Sova, der
eigentlich eher fiir seine symbolistische Lyrik bekannt ist, sehnte sich laut Arne Novak
»immer von neuem nach den Bitternissen der krankhaften Gesellschaft“ und kehrte
»immer wieder in die moderne, schwer atmende Grof3stadt zuriick“ (Novak 1907: 363;
zit. nach Woll 2006: 498). Mit dieser Charakteristik sind der Ort und das Thema des
Romans bereits umrissen. Wie bei Mrstik wird auch der Protagonist Sovas, Rudolf Mar-
tan, in einer kleinstadtischen Exposition mit der Begrenztheit der lokalen Verhéltnisse
und dem berechnenden Materialismus seines Vaters konfrontiert, was ihn zur Flucht in
die bohmische Hauptstadt veranlasst. Hier hofft auch er seine Ideale einer ,,besseren und
gerechteren Welt“ (Schamschula 1996: 390) verwirklicht zu finden. Trotz der anfingli-
chen materiellen Not wird ihm von einem Philanthropen die soziale Integration in die
Stadt ermdglicht und zwar unter expliziten Bezug auf den Roman Mrstiks:

Ztraci se mnoho. Ale rozhodné neni pravda, Ze studenti, ktefi maji néco v hlavé, se najednou
ztraceji z obzoru, Ze pisen iluzi Santa Lucia zni pro né tragicky. Aby se nenaslo v¢as vhodné
a u¢inné pomocné ruky! Aby nebylo mozno Zziti z minimalniho vydélku, kdyz totiz skute¢né
v nas bouti néco, kdyz to, co v nds je, dovedem uplatnit. ]

[Manches geht verloren. Es ist aber sicher nicht wahr, dass Studenten, die was im Kopf
haben, plétzlich so vom Horizont verschwinden, dass Santa Lucia, das Lied der Illusionen,
tragisch fiir sie klingt. Die richtige helfende Hand findet sich immer! Und immer kann von
dem kleinsten Erwerb irgendwie gelebt werden, wenn man nur einen stiirmischen Geist hat,
wenn man das, was man in sich hat, zur Geltung bringen kann.] (Sova 1960: 203)

Der Text streitet also die Behauptung der fiir zuziehende Studenten unzugénglichen
Grof3stadt ab. Der Bezug auf den Protagonisten Mrstiks impliziert allerdings, dass Sova
diesen nur als Typus des armen Studenten sieht. Das wird aber, wie oben gezeigt wurde,
der Figur Jordéns in ihrer Komlexitit nicht gerecht. Dass sich Sova noch 1903 auf den
Roman Mrstiks bezieht, zeigt dessen nachhaltige Wirkung innerhalb der tschechischen
Literaturszene.

Der autobiographisch angelegte Protagonist Sovas exemplifiziert den entsagenden
Helden, der das Scheitern der Werte des Realismus zum Ausdruck bringt. Aus mora-
lischer Uberzeugung verzichtet er auf die notwendige finanzielle Unterstiitzung seines
Vaters und spiter auch auf eine Liebesbeziehung. Seine Opfer zugunsten des Kampfes
fiir eine bessere Gesellschaft haben jedoch keinerlei Wirkungen, da er allzu passiv bleibt
und gegen das krisenhafte Zeitverstindnis seiner Umgebung nicht aufkommen kann.
Wie das obige Zitat andeutet, werden die materiellen Bediirfnisse Rudolfs im Verlauf der
Handlung befriedigt. Im Unterschied zu dem einsam durch die Prager Straflen irrenden
Protagonisten Mrstiks gelingt es ihm, Beziehungen zu anderen Menschen aufzubauen.
Das praktische Leben kann jedoch seine sozialen Ideale der gesellschaftlichen Gerechtig-
keit nicht befriedigen, denn diese erweisen sich auch in Prag als v6llig utopisch. Im Text
werden einerseits die elenden Bedingungen présentiert, in denen die drmsten sozialen
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Schichten leben, andererseits der absolute Zynismus, mit dem die junge Generation
jedem Versuch um eine politische oder ideelle Auferweckung begegnet. So findet auch
die flammende Rede eines Zeitkritikers kein Gehor:

Pro nas je vSak néma minulost. Stara kultura se proml¢ela se ztracenou svobodou a samo-
statnosti naroda, [...]. To, kdoz ndm kle¢i na prsou, nepusti nas takto od zemé. [...] Nema-
me génit, srostlych s nasimi dny, s nadimi hodinami, s nasimi ¢iny pfitomnosti a s tkony
budoucnosti. Mame od zemé odpoutané talenty, pohlizejici do vy$i, do délek, do hloubek..."
[...] ,Mame talenty a ne génie zivnych ideji, ktefi by roztrousené sily naroda sebrali a je jesté
zmocnili novymi aspiracemi...,A to je vSechno?‘ Zeptal se tentyz humorista kdesi vzadu.
JKikirikiiiii," ozval se hrozné drze a komicky, takze celd mistnost neubranila se bezcharak-
ternimu, nakazlivému smichu.

[Fiir uns verstummte die Vergangenheit. Mit der verlorenen Freiheit und der verlorenen
Selbstindigkeit der Nation verjahrte die alte Kultur [...] Diejenigen, die auf unserer Brust
knien, werden uns nicht freilassen, solange wir in einem solchen Zustand sind. [...] Wir
haben keine Genies, die mit unserem Alltag, unseren Stunden, unseren gegenwartigen und
zukiinftigen Taten verwachsen wiren. Wir haben nur Talente, die dem Bodenstindigen
entrissen sind, in die Hohen, in die Ferne und in die Tiefe schauen... [...] Talente der
Utopie und keine Genies, die die verstreuten Krifte unserer Nation aufgreifen und durch
neue Aspirationen potenzieren kénnten... ,Und ist das alles?* fragte irgendwo hinten der
Humorist. ,Kikirikiii‘ rief er schrecklich frech und komisch, sodass sich der ganze Raum
eines charakterlosen, ansteckenden Gelachters nicht erwehren konnte.] (Sova 1960: 304)

Die Deutschen bzw. die ésterreichische Monarchie werden zwar als Unterdriicker der
tschechischen Nation erwdhnt, der wirkliche Grund fiir den kulturellen Niedergang sind
jedoch wie bei Mrstik die Tschechen selbst, die sich nur um ihre materiellen Bediirfnisse
kitmmern, zu feige sind, um sich gegen das Unrecht zu erheben und sich durch Geld
kaufen lassen. Thre geistige Elite erschopft sich in bedeutungslosen Schwérmereien und
Nihilismus, anstatt eine kulturelle Einheit zu bilden, die die Probleme der Zeit ins Visier
nehmen wiirde. Die aktuelle junge Generation wird als ein Ubergangsphinomen darge-
stellt. Sie wird entweder zur Genese einer neuen Nachkommenschaft fithren, die sich von
dem historischen, fiir die Moderne nicht mehr relevanten Nationalerbe der Tschechen
befreit oder den Niedergang des tschechischen Geistes besiegelt.

Im Grunde wird hier das Bild des tschechischen Prag, wie schon zuvor bei Mrstik,
in politisch wesentlich ausgepragterer Form wiederholt. Im Sinne des Manifests Ceskd
moderna (Tschechische Moderne, 1895), zu dessen Unterzeichnern sowohl Sova als auch
Mrstik gehorten, kritisiert der Text die leeren politischen und ideellen Parolen und die
konfuse geistige Situation der 1880er und 1890er Jahre. Das Manifest verurteilt auflerdem
jegliche ,,brutalnosti, které se pod narodnostnim heslem provadéji z némecké strany tak,
jak bychom je odsoudili, kdyby se provadély z nasi strany.“ [Brutalitdten, wie sie unter
dem Stichwort der Nation auf deutscher Seite durchgefithrt werden, so wie wir sie ver-
urteilen wiirden, wenn sie von unserer Seite kimen.] (Krej¢i/Machar/Salda/Trebicky u.a.
1895). Der Roman verzichtet dementsprechend auf konkrete Negativbilder der deutsch-
sprachigen Bevolkerung Prags, es werden aber auch umgekehrt keine positiven Bilder
des Deutschen présentiert. Sie werden in beiden Romanen einfach nicht erwéhnt. Es
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stellt sich daher die Frage, ob dieser Verzicht als impliziter Hinweis auf eine Ablehnung
der Deutschen in Prag durch die beiden tschechischen Autoren gelesen werden kann.

Im Vergleich zu dem zehn Jahre frither erschienenen Roman Mrstiks konzentriert
sich Sova mehr auf die Wiedergabe des gesellschaftshistorischen Kontextes (Studenten-
treffen, Arbeiterbewegung, Armut aber auch Krise der Kunst), der haufig durch Gespri-
che und lange Monologe einzelner Figuren zum Ausdruck kommt.

Die Stadt wird nach der Ankunft Rudolfs als eine Frau charakterisiert, in die er
»k smrti zamilovany® [bis auf den Tod verliebt] ist (Sova 1960: 171), die Inspiration durch
Santa Lucia ist an dieser Stelle unverkennbar. Solch atmosphidrische und emotionale
Impressionen kommen allerdings im weiteren Verlauf des Textes nicht mehr vor, das Bild
Prags beschrankt sich vielmehr auf das alltigliche Leben der Tschechen. Der Erzihlstil
ist grofitenteils dem Realismus verbunden. Auffillig ist jedoch die hiufige Verwendung
der Auslassungspunkte, die lose aufeinander bezogene Gedanken miteinander verbinden
sollen. Das Stilmittel wirkt allerdings in einigen Passagen unpassend oder redundant. Der
innerhalb der tschechischen Literaturgeschichtsschreibung der dsthetischen Moderne
zugerechnete Sova (vgl. Schamschula 1996: 389-391) bleibt in seiner Antwort auf Santa
Lucia deutlich hinter der innovativen Kraft des Naturalisten Mrstiks zurtick.

Karl Hans Strobl: Die Vaclavbude (1902)

Der fiir die deutsche Literatur gattungskonstituierende Studentenroman, der Strobls
eigene Studentenzeit in Prag reflektiert, schildert die konfliktreichen Ereignisse um
die Badeni-Krise 1897 in Prag aus der Sicht der deutschen Studenten. Die Handlung
konzentriert sich auf den Zeitraum zwischen September und Dezember 1897, in dem
sich nach dem Erlass der Badenischen Sprachverordnung und dem Riicktritt Badenis
die politische Lage zwischen Tschechen und Deutschen zuspitzte und es zu Ausschrei-
tungen und gegenseitigen Angriffen kam. Fiir Reiner Stach ist der Text ,,von deut-
schem Chauvinismus derart kontaminiert, dass glaubwiirdiges Anschauungsmaterial
von ihm kaum zu erwarten ist“ (Stach 2014: 522). Das Bild der Tschechen ist im Text
zwar tatsdchlich iberwiegend negativ und teilweise iibertrieben gehalten, beinhaltet
aber eben doch noch etliche Elemente, die eine schwarzweifle Darstellungsweise i. S.
von guter, erhabener Deutscher und boser, tierischer Tscheche, deutlich untergraben,
die beispielsweise in den eindeutig nationalistischen Grenzlandromanen vorherrschte.
Die Vaclavbude ist auflerdem - anders als Stach meint - als Zeugnis der beschriebenen
Ereignisse von nicht unbedeutendem kulturellem und historischem Wert, wie Gabriela
Veseld in ihrem Aufsatz verdeutlicht (vgl. Vesela 2006: 107-120). Die Rolle der Vaclav-
bude wird immer wieder (nur) als die des ersten deutschsprachigen Studentenromans
gesehen, der frei ,von der verlogenen Pseudoromantik a la Alt-Heidelberg® (Wieser
1994: 41) ist. Der Text ist aber auch durch eine starke Desillusion hinsichtlich der deut-
schen nationalen Bestrebungen in Prag gekennzeichnet, was ihn mit Mrstiks Roman
vergleichbar macht.

Die Protagonisten des Romans, deutsche Studenten und Mitglieder des Studentenver-
eins Franconia, sind mit der Absicht nach Prag gezogen, um am Kampf fiir die Pflege und
Durchsetzung der deutschen Kultur gegen die Tschechen teilzunehmen und die Stadt
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Prag fiir sich zu erobern, die sowohl fiir die Deutschen als auch fiir die Tschechen nati-
onale Symbolkraft besitzt. Nachdem die deutschen Studenten eine neue ,Bude’ fiir ihren
Verein bei dem tschechischen Wirt Vaclav finden (was bereits der angeblich antitsche-
chischen Haltung des Romans widerspricht), widmen sie sich den tiblichen Titigkeiten
der Burschenschaften (Mensur, Gespriche iiber Couleurpolitik usw.). Mit der Eskalation
der politischen Situation im Dezember 1897 riicken v. a. die Stralenkdmpfe und Vor-
stofle der tschechischen Studentenschaft gegen die Deutschen in den Mittelpunkt des
Geschehens, das schliefllich in den Riickzug der Franconia-Mitglieder in ihre aktuell
sichere Heimat miindet.

Im Unterschied zu Mrstiks zentralem Akteur Jordan sind die Protagonisten Strobls
bereits zum Anfang des Textes zumindest in ihrem Verein integriert und leiden trotz ihrer
ebenfalls sehr beschrinkten finanziellen Verhiltnisse bis zum Ende nicht unter lebensbe-
drohlicher Armut. Die schwierige Suche nach einem Obdach fiir ihren Kreis sowie die
gegenseitige Rivalitdt zwischen den einzelnen Burschenschaften bringen jedoch auch in
Strobls Text zum Ausdruck, wie problematisch die Eingliederung der aus bohmischen und
mihrischen Provinzen hinzuziehenden Studenten in die Prager Gesellschaft ist.

Die Studenten Binder und Horak, die sich im Laufe der Handlung als Hauptfiguren
herauskristallisieren, glauben anfangs die fiir sie als urspriinglich deutsch (vgl. Strobl
1902: 105) empfundene Stadt Prag und die ,,deutsche Kulturarbeit (Strobl 1902: 166),
d.h. ihre geistige Erhabenheit gegen die Tschechen verteidigen zu konnen, die die Haupt-
stadt fiir ihre Interessen gewinnen wollen. Die umkampfte Metropole wird dabei mit
dem Leben in der kleinstddtischen Heimat kontrastiert. Strobl besetzt die Heimatregion
allerdings anders als Mrstik mit keinerlei nationalen Sehnsiichten und schreibt ihr die
Funktion einer harmlosen Idylle zu, welche von ,,gutmiitigen und dummen Spief3biir-
ger[n]“ (Strobl 1902: 249) bewohnt wird. Der Umzug in die Hauptstadt dient als Beweis
der Engagiertheit in nationalen Fragen. In den beiden Figuren werden im Text die zwei
maf3geblichen Ansichten iiber die Durchsetzung deutscher Interesse prisentiert, die Illu-
sion des gerechten Kampfes fiir die deutsche Nation scheitert, den unterschiedlichen
Ansichten entsprechend, bei beiden Protagonisten auf unterschiedliche Weise. Der durch
Krankheit geschwéchte Horak resigniert bereits vorzeitig: ,,Es ist traurig, aber ich sage
Euch, wir kénnen Prag nicht halten. Wir stecken zu viel in diesen verlorenen Posten
hinein. Geben wir ihn auf und schiitzen wir lieber sicherere und festere Grenzen mit aller
Kraft.“ (Strobl 1902: 105)

Paradoxerweise wendet sich Horak, der viterlicherseits tschechische Wurzeln hat,
spéter von seiner resignativen Haltung ab, wird (hochstwahrscheinlich gerade aufgrund
seiner slawischen Abstammung) zu dem radikalsten unter seinen Kameraden und lehnt
den Riickzug aus der Hauptstadt ab, was fiir ihn schliefilich fatale Folgen hat: in Notwehr
erschlégt er einen jungen Tschechen und erliegt spater den Folgen der Verletzung, die ihn
dieser zufiigte (Strobl 1902: 255, 266).

Binder, in dem die Forschungsliteratur eine autobiographische Figur und somit die
Ansichten des Autors selbst vertreten sieht (Maschke 2003: 174), widerspricht seiner
Haltung. Er greift die in einer phantastischen Begegnung mit Tycho Brahe wiedergege-
bene Idee des ,,stirker Wollenden® auf und wendet diese auf die deutsch-tschechischen
Auseinandersetzungen an, in dem dementsprechend die Deutschen als die ,,stérkeren im
Denken, [die] Tieferen im Gemiit“ schlieSlich siegen sollen. Der stirkere Wille und die
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kulturelle Erhabenheit miissen allerdings zumindest zeitweise den zahlenmifig tiberle-
genen Tschechen weichen. Obwohl das letzte Kapitel mit der Uberschrift ,Kein Ende®
suggerieren soll, dass dadurch der Kampf um Prag noch keineswegs beendet ist, impli-
ziert der Riickzug aufs Land eine gewisse Resignation in Bezug auf die urspriinglichen
Ideale des Kampfes fiir die eigene Kultur. Ahnlich wie bei Sova wird hier der Ubergangs-
charakter der Zeit um 1900 unterstrichen, die erst durch den Sieg der deutschen Nation
iiberwunden werden kann (Strobl 1902: 249).

Das Versagen der Protagonisten wird im Text zwar v. a. durch die Zusammenstof3e mit
den Tschechen begriindet, ist allerdings auch mit der Stadt selbst verbunden. Prag wird
wie bei Mrstik mehrfach als Figur personifiziert, die die slawische Feindlichkeit gegen-
iiber den Deutschen verkorpert und sich gegen die Integration der Protagonisten wehrt:

In der Seele der grofien Stadt war etwas wie ein hamisches Trotzen. Ganz tief, zu unterst
lag es wie versteckt, aus gelben Augen tierisch blinzelnd. Binder empfand diese heimliche
Bosheit unangenehm und driickend. Wenn er am Ufer der Moldau stand und hintiber sah,
dann schienen ihm dichte, blaue Nebel iiber dem Berghang und Kleinseite am andern Utfer
zu liegen ... dicht und schwer wie Tiicher, mitten im hellsten Sonnenschein. Und am Abend
glanzten die langen Fensterreihen des Hradschin wie Feuersignale. (Strobl 1902: 5)

Spater heifit es:

Glaubt mir, diese Stadt ist die Opfer nicht wert, die sie von uns fordert. Wie eine bose Krank-
heit saugt sie an unserer Kraft. Ein Feind, der wiirgt und totet, ohne daff man ihn fassen
kann. Er hat starke, giftige Waffen: Den Typhus und die Weiber. (Strobl 1902: 106)

Die Bilder Prags, denen wie in Santa Lucia eine impressionistische Fliichtigkeit
eigen ist, nehmen in der Vaclavbude eindeutig weniger Platz ein als die seitenlangen
Beschreibungen bei Mrstik, ihre Rolle ist jedoch vergleichbar - sie symbolisieren die
Unzugénglichkeit der Stadt fiir die Deutschen. Eine deutliche Parallele ist auch die Kon-
notation Prags mit dem Krankhaften und Weiblichen. Horak z.B. erkrankt nach einer
erotischen Affire mit der tschechischen Kellnerin Marie an einer Geschlechtskrankheit
und stirbt spéter wie Jordan an ,,Lungenblutung® (Strobl 1902: 266). Wie Santa Lucia
spielt auflerdem auch die Vaclavbude in dem Milieu zweifelhafter Lokale und ist mit
vielen Beschreibungen realer Prager Orte ausgestattet, wobei v. a. die detaillierten Bilder
der bereits zum Teil abgerissenen Judenstadt, in der sich die titelgebende Vaclavbude
befindet, die Atmosphére der Geschichte pragen. Wihrend die Prag-Panoramen bei
Mrstik Jordans Vertraumtheit untermalen sollen, bewirken die dunklen Gassen und
Raumlichkeiten der alten Judenstadt bei Strobl eher eine diistere Atmosphire, die, so
Wieser, ,,in unerhorter Plastizitat (Wieser 1994: 49) und fotografisch anmutenden Auf-
nahmen vermittelt wird.

Das allgemein negative Bild der Tschechen, das Strobl vorgeworfen wird, wird im
Text an mehreren Stellen relativiert. So werden beispielsweise die tschechischen Stamm-
giste der Vaclavbude als ,,brave Handwerker und Biirger® (Strobl 1902: 36) charakte-
risiert, die ,Frankonen wohnen sogar friedlich einer ihrer Feiern bei. Die Vaclavbude
fungiert im Text als ein Ort, an dem ein gemeinsames deutsch-tschechisches Dasein
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moglich ist. An anderen Orten verhalten sich die Tschechen den Deutschen gegeniiber
freilich feindsinnig, und mit Beginn der Straflenkdmpfe formieren sie sich letztlich zu
einer vollig homogen beschriebenen Masse, die das Niedere, Tierische und kulturell
Unterlegene des Slawentums reprisentieren soll und aggressiv gegen alles Deutsche
vorgeht:

Es war ein unheimlich prichtiger Eindruck. Diese ganze tobende Volksmasse wilzte sich
auf sie [die deutschen Studenten; AP] zu. Es war keine Masse von einzelnen mehr, es war
selbst ein Thier mit hunderten von Kopfen und einem Willen; wie ein ungeheuer schwarzer
Schlangenleib kroch es am Boden... (Strobl 1902: 156)

Im Vergleich mit Santa Lucia, wo Mrstik die moralische sowie politische Zerbro-
ckelung der Prager Tschechen anprangert, liefert also Strobl ein vollig gegensitzliches
Bild von Tschechen, die in ihren nationalen Interessen einheitlich auftreten und poli-
tisch keineswegs gleichgiiltig sind. Dieses Bild ergibt sich freilich aus der angespannten
Situation der Badeni-Stiirme, obwohl eine objektive Darstellungsweise der Ereignisse
hochst problematisch ist (Stach 2014: 522). Das einheitliche, antideutsche Tschechen-
bild ist fiir den Text natiirlich auch deswegen notwendig, weil es dessen Funktion mit-
konstituiert, das eigene Nationalbewusstsein zu stirken. Im breiteren Sinne ldsst sich
daher die Vaclavbude, so Karsten Rinas (2017) in seiner Studie zum Grenzlandroman,
in den Kontext der Grenzlandliteratur einsetzen, in der die Deutschen als die durch
die demographisch sowie politisch immer starkere Gruppe der Tschechen bedrohte
Nation dargestellt werden und deren Texte ,,zur Stairkung und Erhaltung der eigenen
Nationalkultur® (Schamschula 1996: 342) dienen sollten. Es ist allerdings interessant,
dass der national gestimmte Roman die gegenseitigen Kontakte und Koexistenz der
Deutschen und Tschechen anspricht, wihrend die oben besprochenen tschechischen
Texte das Thema des Zusammenlebens verschweigen. Trotz der Grenzland-Thematik,
die frither tiblicherweise als literarisch minderwertig abgetan (vgl. Rinas 2017: 314)
und mit der Antimoderne verbunden wurde, weist die Vaclavbude in seinen genauen
Beschreibungen deutliche Ziige des Naturalismus auf, unter dessen Einfluss Strobl in
seiner frithen Schaffensphase stand (Pestova 2013: 10f.). Dem entspricht auch der epi-
sodenhafte Charakter des Textes, der sich von der linearen Erzihlweise des Realismus
klar unterscheidet und in Ansétzen an die sequentielle Strukturierung von Filmszenen
erinnert.

Der auf diesem begrenzten Raum freilich nur skizzenhafte Vergleich der drei Roma-
ne liefle sich um weitere Werke erweitern. Gabriela Veseld (2006: 107-120) verglich
die Vaclavbude mit dem tschechischen Roman Prosinec (Dezember, 1906) von Viktor
Dyk (1877-1931), der sich mit den Badeni-Stiirmen aus der Perspektive tschechischer
Studenten auseinandersetzt und durch antideutsche Tendenzen gepragt ist. Auch hier
wird jedoch das Scheitern des nationalen Kampfes durch den schwachen Charakter der
Tschechen begriindet, deren Fihigkeiten nicht geniigen, um ihre Befreiung von der deut-
schen Dominanz zu erkdmpfen. Interessante Parallelen und Kontraste liefSen sich auch zu
dem Wiener Studentenroman Am Wege Sterben (1900) des Deutschméhrers Jakob Julius
David (1859-1906) ziehen, der ganz im Sinne des Zolaschen Experiments die klischee-
haften tschechischen, deutschen und jiidischen Nationalstereotype in Studentenfiguren
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gegeneinander ausspielt und ebenfalls die schwierige Eingliederung in die Grofistadt
thematisiert.®

Aber bereits die durchgefiihrten Vergleiche und Analysen berechtigen zu einigen
Schlussfolgerungen. Der Studentenroman, der sich als Unterhaltungsgenre um 1900
in Deutschland grofler Popularitit erfreute, findet auch in den Béhmischen Landern
wichtige Vertreter, welche allerdings tiber den blofien Unterhaltungszweck und die reine
Schilderung von ,,Freuden und Wirren des Studentenlebens® (Weierhausen 2004: 61)
und von ,,Mensuren, Kommerse[n], [...] kleine[n], nichtssagende[n] Liebesabenteu-
er[n]“ usw. (Raché 1904: 834; zit. nach Weierhausen 2004: 61) hinausgehen. Strobl geht
zwar mit dem fiir ihn charakteristischen Humor in der Vaclavbude auf diese typischen
Elemente detailliert ein, der Text will jedoch den zugespitzten Nationalkonflikt auf-
zeigen. Die tschechischen Studentenromane beziehen sich hingegen auf franzdsische
Romane, die gesellschaftliche Aufsteiger prisentieren, und konzentrieren sich daher
gezielter auf die existentiellen Probleme der Protagonisten. Da die tschechischen Stu-
dentenvereine im Vergleich zu den deutschen Korps vor 1900 deutlich unterentwickelt
waren (Dowe 2009: 175-185), spielt das Studentenmilieu in den tschechischen Texten
eine deutlich geringere Rolle. Trotz aller Unterschiede kann man feststellen, dass die
im politisch umkémpften Prag spielenden Studentenromane, und zwar sowohl der von
Strobl als auch die tschechischen Texte, stark im Interesse einer nationalen Erweckung
funktionalisiert wurden. Beide Seiten benutzen dazu unterschiedliche Strategien. Wah-
rend die Prager Tschechen bei Strobl und anderen deutschnationalen Autoren um die
Jahrhundertwende als klar nationalistisch und antideutsch dargestellt werden, gibt es
zur gleichen Zeit tschechische Eigenbilder, die eine politisch desinteressierte und ideell
zersplitterte Prager Gesellschaft zum Vorschein bringen. Wihrend die Deutschen Stu-
denten in der Vaclavbude an den Tschechen scheitern, sind sich in den tschechischen
Texten die Tschechen selbst der grofite Feind. Wihrend in dem Roman Strobls also die
Tschechen als Bedrohung instrumentalisiert werden, um die Deutschen zum nationa-
len Entscheidungskampf zu motivieren, nutzen die tschechischen Autoren das kritische
Bild der eigenen Nation und Kultur, um diese zu einem héheren Nationalbewusstsein
zu mobilisieren.

Bemerkenswert ist das fast vollige Fehlen deutscher Figuren in den tschechischen
Texten, was bei der Lektiire den Eindruck einer homogenen tschechischen Gesellschaft
erweckt, der mit der historischen Wirklichkeit keineswegs tibereinstimmt. Damit hangt
auch ein Phdnomen zusammen, das sich in der Forschung (nicht nur) zu den genann-
ten Texten bemerkbar macht - wiahrend man sich bei der Untersuchung deutschbohmi-
scher sowie deutschmahrischer Texte der beiden bzw. der drei hier vorhandenen Ethnika
immer bewusst ist und ihr Bild bzw. ihr Fehlen bei der Textinterpretation beriicksichtigt,
geht die tschechische Literaturgeschichtsschreibung haufig nur auf das im Text explizit
Genannte ein und ldsst den historischen Kontext des deutsch-tschechischen Zusammen-

Davids Texte bieten sich geradezu zu einem Vergleich mit der tschechischen Literatur an, weil sie sehr
haufig tschechische Figuren présentieren. Der Roman Am Wege sterben ist umso interessanter, als er
ein deutlich negatives und mit iiblichen nationalen Klischees ausgestattetes Tschechenbild vermittelt.
Dieses kontrastiert mit den tschechischen Figuren in Davids mahrischen Erzédhlungen, die neutral
oder hiufig gar positiv geschildert werden und kaum national bedingte Eigenschaften aufweisen. Vgl.
zu diesem Thema Budndk (2010: 129-135).
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lebens vollig aufler Acht. Das auf diese Weise iiberlieferte, vereinfachende Bild tragt somit
dazu bei, dass die gemeinsame deutsch-tschechische Geschichte der Bohmischen Lander
noch mehr in Vergessenheit gerat. Gerade eine solche Kontextualisierung von auf diese
Weise bisher nicht untersuchten Texten sowie der anschlieflende Vergleich mit deutschen
Werken koénnte dabei kleinteilige Wandlungen der nationalen Eigen- und Fremdbilder
und des Selbstverstandnisses der beiden Nationen aufdecken und damit zum Erkunden
der gemeinsamen Kulturgeschichte beitragen.
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