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ABSTRACT

The Revealing, Harmonization, and Rhythm of Immediacy in Whitehead’s

and Bergson’s Writings about the Role of the Work of Art and about the Nature

of Aesthetic Experience

In this essay, the author seeks to demonstrate the remarkable resemblance between
the ideas of Alfred North Whitehead and those of Henri Bergson concerning the role
of art and aesthetic experience generally in revealing the appearance of immediate
experience. The two philosophers agree that this reality is usually concealed from human
considerations about practical possibilities of using reality, including considerations about
the communicability of the nature of reality. Both men also agree that this revealing has
the form of the harmonization of the usual unfocused experience of things and feelings.
Nevertheless, in this article the author seeks to demonstrate that harmonization assumes
the form of rhythmic arrangement, and art and aesthetic experience therefore generally
show immediate reality as rhythm. The fact that immediate experience is rhythm
appears, when seen from the standpoint of the conception of Whitehead and Bergson, to
be natural, because all reality has the nature of a spectrum of rhythmic movements. By
comparing the ideas of the two philosophers, the author aims not only to provide a more
precise outline of their thinking on this subject, but also to point out that the similarities
of their views enable us to explain them, make them more precise, and to develop them.
Keywords: H. Bergson; A. N. Whitehead; immediacy; harmonization; rhythm

1. Uvod

V nasledujici studii chceme poukazat na pozoruhodnou pfibuznost nazort Alfreda
Northe Whiteheada a Henriho Bergsona na roli uméni a estetické zkuSenosti obecné
v odhalovani podoby bezprostredni zkusenosti. Oba autofi se shoduji v tom, Ze tato sku-
te¢nost je obvykle zakryta lidskymi ohledy na praktické moznosti vyuziti skute¢nosti, a to
vcetné ohledil na sdélitelnost povahy skute¢nosti. Oba autofi jsou také shodné presvéd-
¢eni, Ze toto odhalovani ma podobu harmonizace obvyklé nesoustfedéné zkusenosti véci
a pocitd. Pokusime se v§ak zejména ukdzat, Ze sama harmonizace na sebe bere podobu
rytmického usporadani, a ze tedy umeéni a estetickd zkusenost obecné ukazuje bezpro-
stfedni skute¢nost jako rytmus. To, Ze je bezprostfedni zkusenost rytmem, se z hlediska
koncepci obou sledovanych autort jevi jako prirozené, protoze celd skute¢nost ma cha-
rakter spektra rytmickych pohybu. Nasledujici studie chce presnéji vymezit obrysy nazo-
rit obou autorti na tato témata za pomoci jejich vzajemné komparace, ale i poukazat na
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to, Ze blizkost ndzorti Whiteheada a Bergsona umoziluje tyto nazory na zakladé vzajemné
komparace vyklddat, uptesiiovat a dopliiovat.!

Il. Umélecké odhalovani bezprostiednosti

V pojednani Symbolismus, jeho vyznam a tic¢in (1927) hovoti Whitehead o ,,funda-
mentalnim symbolismu, s nimz se v zivoté velmi ¢asto setkavame.? Zminény symbo-
lismus spocivd naptiklad v prevedeni barvy a tvaru na predmét. Ve skutec¢nosti vidime
»zbarveny tvar®, ovSem fekneme, Ze je to treba zidle. Proti tomuto obvyklému postupu
fundamentélniho symbolismu stavi Whitehead schopnost umélce. Umélec ,,nemusi® pte-
sko¢it k tomuto dojmu Zidle, a je schopen se zastavit u ,,¢iré kontemplace barvy a tvaru“?
My ostatni naopak, v ramci nasi bézné kazdodenni zkusenosti, pfechazime pfimo od
percepce barvy a tvaru k prozitku zidle, ke kterému pfistupujeme z hlediska urcitého
»pouziti, citu nebo mysleni®. K takovému prechodu neni zapottebi zadného zvlastniho
vycviku, naopak je velice snadny, lidé i zvifata jsou k nému velmi nachylni. Tento pre-
chod je ,,ptirozeny*, podstupuji ho lidé i $ténata, lidé i $ténata jednaji ve zminéné situaci
na zakladé hypotézy zidle, na kterou se da posadit nebo vyskocit. K ziskdni percepce
barvy a tvaru je naopak - a to i v pfipadé umélce - zapotrebi ,slozitého vycviku, k ,,¢iré
kontemplaci barvy a tvaru“ dokdzeme pristoupit, jen kdyZz vyvineme zna¢né ,,usili®

Toto vnimani barvy a tvaru bez symbolického prechodu k predmétu kvalifikuje
Whitehead jako ,,prezentujici bezprostfednost“* V prezentujici bezprosttednosti nejsou
k dispozici ,,abstraktni® ¢i ,,univerzalni rysy. Naptiklad v ptipadé vnimani zdi ma pre-
zentujici bezprostfednost charakter skute¢nosti, kterou je ,,,barva této zdi pro nas“, nikoli
abstraktné ur¢ené barvy nebo rozlohy, nebo dokonce typu pfedmétu. Tato abstraktné
urc¢ena barva nebo rozloha ¢i vyslovné urceni typu pfedmétu je ,,rouskou polozenou na
fakt, kterym je ,,,barva této zdi pro nds“ v prezentujici bezprosttednosti. Tato abstrakce
zdi je odvozena z jiného typu zkusenosti, a to z konceptudlni analyzy kauzality véci, tedy
z konceptudlniho uchopeni jejich povahy a funkéni néavaznosti, kterou dokazeme vyjadrit
pomoci slov.

V Bergsonovych tvahach se setkdvame s velice podobnym motivem. Bergson opako-
vané poukazuje na to, ze obvykle nejsme schopni vnimat individualitu véci a vlastnich

I Domnivéme se, Ze Keith Robinson opravnéné konstatuje, Ze to, co spojuje Bergsona s Whiteheadem —
a také s Deleuzem - je to, Ze tito autoti zdtiraznuji ,,implicitni estetickou genezi, usporadani a tvofivé
usporadani zkusenosti, a to ve ,,zkusenosti rozsifené, nikoli jednoduse rovnajici se zkusenosti lidské*
Zde a dale srov. K. Robinson, Introduction: Deleuze, Whitehead, Bergson — Rhizomatic Connections,
in: K. Robinson (ed.), Deleuze, Whitehead, Bergson. Rhizomatic Connections, Palgrave Macmillan,
Houndmills, 2009, s. 22. Konkrétnéjsi pohled na takovyto rozvoj ,metafyziky ve vztahu k estetice®
u zminénych myslitelti vS§ak uz Robinson nenabizi. Doufame, ze prelozena studie je schopna poskyt-
nout relativné plasticky pohled na spojitost mezi Bergsonem a Whiteheadem v pojeti rytmického
charakteru estetické zkusenosti, ale i rytmického usporadani skutec¢nosti jako takové. Na moznosti
pojeti vztahu mezi Bergsonem a Whiteheadem na obecnéjsi irovni jejich mysleni jsme upozornili
v predchazejici studii. Srov. M. Sevcik, Umélecka tvorivost v uvahach A. N. Whiteheada a H. Bergso-
na. Acta Universitatis Carolinae. Philosophica et Historica. Studia Aesthetica, ¢. 1,2017, s. 51-52.

2 Zde a ddle srov. A. N. Whitehead, Symbolismus, jeho vyznam a iicin, Panglos, Praha 1998, s. 10.

3 Zde a dale srov. tamtéz, s. 3.

4 Zde a dale srov. tamtéz, s. 16-18.
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pociti. Z toho divodu existuje uméni: uméni zprostredkuje, ¢i presnéji feceno sugeruje
tuto individualitu, tedy to, co jsme pravdépodobné zahlédli, ¢eho jsme si vSak ve vlastnim
smyslu nepovsimli.> Ve Smichu Bergson dirazné upozoriuje na to, ze obvykle se pohy-
buje v oblasti ,,obecnosti a symbola‘,® kterymi jsou ve vnimani i pocitovani nahrazeny
individualni charakteristiky. A to z toho dtivodu, Ze obecnost je to, co postacuje k prak-
tické ¢innosti. K ¢innosti za uc¢elem nadeho prospéchu plné dostacuje rozeznat druh véci,
soustfedéni se na zvlastni ¢i individualni rysy je nadbytecné. Tuto tendenci déle posiluje
pouzivani slov. Ve slovech je vzdy zaznamenano to obecné z véci a citd, to, co muze byt
sdileno, to, co mize byt kymkoli sdélovano. Takovyto prakticky motivovany pristup ke
skutec¢nosti je naprosto obvykly. Jediné umeélci jsou v nékterém sméru, v nékterém smy-
slu od této prevahy hlediska praktického prospéchu osvobozeni.” Umélci jsou schopni
vidét, slySet a citit skutecnost a tuto individualni skute¢nost sdéluji, ¢ilépe feceno vnucuji
ostatnim.? Inspirovani umélci mohou pak i ostatni lidé pristoupit k odhaleni ,,zavoje®,
kterym je pro né realita pfekryta. I ostatnilidé pak mohou nahlédnout individualitu véci
i vlastniho Zzivota. Také oni tedy mohou pristoupit k bezprostfednosti sebe sama a véci,
mohou ke skute¢nosti pristoupit - mizeme doplnit Bergsona — v estetické zkusenosti.
Nakazeni prikladem umélce dokazou také ostatni lidé alesponn poodhrnout ¢ast zavoje
a v nékterém sméru se zachvét ,,v souladu s pfirodou, ,vymezit v prostoru a upevnit
v ¢ase nenapodobitelné obrazy“? Je to ,pfiroda“ v nenapodobitelnych a neopakovatel-
nych ,,barvach a tvarech’, je to skute¢nost citu, ,,prosty stav duse jedince®, a nakonec je
to skute¢nost individudlniho ,,zdkona“ proménlivosti citd, jejich souladii a kontrasti.!0

V Symbolismu uvazuje Whitehead o dvojim symbolickém vztahu mezi jazykem a bez-
prostfednim ptsobenim véci. Basnik vychdzi od piisobeni véci, napriklad lesa, a vzhle-
dem k tomuto pusobeni, k tomuto zaniceni, vyhledava ve ,vytrzeni®, ¢i dokonce tvir¢ich
»mukach® vhodna slova.!! Vyhledava tedy vhodna slova, kterym by toto zaniceni odpo-
vidalo, ¢i by se snad dalo Fici, Ze si je plisobenim véci necha ,vnuknout®. Je tedy zfejmé,
ze basnik vyhledava prostiedky ke sdélovani ptisobeni véci, ke sdélovani emoci vyvolava-
nych v interakci véci a jeho téla. Ctenat basné naopak postupuje od slov nalezenych bés-
nikem k pasobeni véci, k ,vizudlnim obraztim, zvukim a emocim® Toto piisobeni véci,
zaniceni basnika v lese, je symbolizovano basni. V Symbolismu se vSak také setkdavame
s popisem moznosti specifického pouzivani slov basnikem ¢i obecné literatem, kterymi
je ¢tenafi predkladana bezprostiednost. Na jedné strané je pravda, Ze slova nedokazou
zaznamenat bezprostredni plisobeni véci, Ze jsou vzdy poznamendna smérovanim k abs-
traktnosti ¢i univerzalnosti. Na strané druhé vsak také plati, ze bezprostfednost ptiso-
beni pfedavana pomoci slov se miize odvozovat i ze slov samotnych. Whitehead v této
souvislosti poukazuje na to, Ze umélecka literatura je obecné zaloZena na soubéznosti
dvojiho pusobeni slov, na symbolizaci jejich zakladniho vyznamu - vyznamu v podstaté
univerzalniho ¢i abstraktniho - a na symbolickém asociativnim spojeni téchto slov s je-

5 H. Bergson, Vniméni zmény, in: H. Bergson, Mysleni a pohyb, Mlada fronta, Praha 2003, s. 146.

6 Zde a dale srov. H. Bergson, Le rire, essai sur la signification du comique, PUF, Paris 1999, s. 116-118.
7 Zde a dale srov. tamtéz, s. 119.

8 Zde a dale srov. tamtéz, s. 124.

9 Tamtéz, s. 115.

10" Srov. tamtéz, s. 120.

11 Zde a déle srov. A. N. Whitehead, Symbolismus, jeho vyznam a ii¢in, viz vyse, s. 15-16.
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jich historii, s jejich pripadnymi dal$imi vyznamy nebo s jejich postavenim v soudobé
literature.!? Toto podvojné pusobent slov je v jazyce obvyklé. To je obecna ,estetickd“
vlastnost jazyka. Nicméné umeélecka literatura je na takové asociaci ¢i vagnosti symbo-
lismu zalozZena, cilené ji vyuziva. Whitehead upozornuje na to, Ze v literatute symboly
»habiraji a shromazduji“ emocionalni vyznamnost z vlastni ,emociondlni historie®.

I k této Whiteheadové tivaze nachazime u Bergsona paralelni my$lenky. Také Bergson
opakované uvazuje o vyjadreni individualniho pomoci slov, tedy pomoci toho, co indi-
vidualni principialné neni. Uz v Eseji o bezprostiednich datech védomi se Bergson k tomu
problému opakované obraci. Hovofi tu o ,odvazném romanopisci‘, ktery za pomoci slov
naznacuje to, co ma ,,neobycejnou a ilogickou“ povahu.!3 Ve skute¢nosti znamena slovni
vyjadreni jen ,,stin“ individualniho citu, ktery chce romanopisec popsat. Pfesto vsak ta-
kovy stin umoznuje ¢tenafi ,vytusit® povahu tohoto citu. V fedi city a myslenky sestupuji
do ,,spolecenské oblasti®, romanopisec v§ak pomoci ,nahromadéni“ popsanych ,detai-
1a“ usiluje o ndvrat ,,pivodni a zivé individuality“!* Obdobné uvazuje Bergson o pova-
ze tvorby literata ve Dvou zdrojich mordlky a ndbozenstvi. Hovori tu konkrétné o dvou
moznostech literarni tvorby.!> Na jedné strané muize literat ve svém dile novymi zpuso-
by kombinovat slova, ktera jako takovd jsou uz obecné srozumitelna, spolecensky dana,
a vyjadruji tedy obecné skute¢nosti. Literat dokonce muiZe slova pfedem ,,pfizptisobovat®
jejich vyuziti v novych kombinacich. V takovém pripadé vSak zlistava na urovni rozu-
mové kombinace toho, co je dino v obecném povédomi jako oznaceni sdilené myslenky,
co ma jen povahu vyjadfeni ,,spole¢enského vyfezu skute¢nosti®. Na strané druhé oviem
mize postupovat i ambiciéznéjsim zptisobem. Miize se pokusit o vyjadfeni néceho na-
prosto individudlniho, ,jedine¢né“ emoce, tedy emoce, se kterou se mohl plné setkat
ijen ,jednou v zivoté“ Tato emoce by se sama vyjevovala ve fragmentech, kterym slova
nemohou odpovidat. V takovém pripadé musi tedy literat pristoupit k tomu, Ze ,,znasilni
slova a donuti fragmenty*. Jediné za pomoci takovych zpisobt pouziti slov, které maji
povahu ,,slovnich hricek®, se miize pokusit jedine¢nou emoci vyjadrit.

Whitehead v Symbolismu dale poukazuje na to, ze popsany vztah mezi vécmi a slovy
je jen dokladem obecnéjsi skutecnosti, kterou je vztah mezi ,,prezentujici bezprostred-
nosti“ a konceptualizovanou kauzalitou, tedy vztah mezi individudlni skute¢nosti véci
a jejich citového pusobeni a zobecnélou ¢i abstrahovanou skutecnosti, tj. skutecnosti
vyjadritelnou slovné a prislu$nou k ¢innosti ¢i jednani. Obecny rozdil mezi prezentuji-
ci bezprostfednosti a kauzalni ndvaznosti konceptudlné uchopenych véci je odrazovym
momentem vedkerych uméni. Whitehead upozornuje na to, Ze vSechna umeéni sméfuji
ke shromazdovani emocionalni vyznamnosti. Zvlast patrné je to v hudbé, a to pravdé-
podobné z toho davodu, Ze zakladni vyznam je v hudbé velice oslaben.!® V souvislosti
s hudbou Whitehead upozornuje na to, Ze hledisko urceni kauzalni navaznosti véci, tedy
hledisko urceni typu ¢i rozlozeni navzajem spojenych véci, je tu naprosto nepodstat-
né: naptiklad otazka prostorového usporadani orchestru je v pripadé poslechu hudebni
skladby nedtilezitd, az zavadéjici, na rozdil od dulezitosti prostorového urceni ohniska,

12 7de a dale srov. tamtéz, s. 61.

13 Zde a dale srov. H. Bergson, Essai sur les donnés immédiates de la conscience, PUF, Paris 1998, s. 99.
14 7de a dale srov. tamtéz, s. 123.

15 Zde a dale srov. H. Bergson, Dva zdroje mordlky a ndbozenstvi, VySehrad, Praha 2007, s. 182-183.
16 Zde a déle srov. A. N. Whitehead, Symbolismus, jeho vyznam a ii¢in, viz vyse, s. 61-62.
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z néhoz prichazi zvuk klaksonu nedaleko projizdéjiciho automobilu, jestlize chceme tuto
situaci analyzovat ¢i vyjadrit.

Také v této souvislosti mizeme upozornit na smérovani Bergsonovych uvah, které
se Whiteheadovym znacné priblizuji. Obdobné jako Whitehead klade Bergson duraz
na rozdil mezi ,bezprostredni® skute¢nosti, kterou v hudbé vnimame, a prostorovymi
predstavami, kterymi tuto bezprostiedni skute¢nost neopravnéné nahrazujeme. Bergson
na fadé mist Eseje o bezprosttednich datech védomi odkazuje ke skute¢nostem ¢i prin-
ciptim spojenym s hudbou, kdyz popisuje zasadné neprostorovou skute¢nost realného
casu, tedy bezprostiedni danost ¢istého trvani. Trvani se nesklddd z navzajem oddélenych
momentd, ¢asovych bodi rozlozenych v predstavé jakoby do prostoru. Trvani naopak
predstavuje neustalou ,,organizaci® aktudlniho momentu s momenty predchozimi, je tedy
jako ,,melodie®, kterou vytvareji tony ,,splyvajicimi dohromady“!” Oproti homogenni-
mu prostfedi prostoru, do kterého se elementy rozklddaji vedle sebe, predstavuje trvani
vzdy individualni ,heterogenitu® a ,konfiizni mnohost® S takovouto mnohosti se prav-
dépodobné nejsnadnéji setkame v nékteré melodii, kterou vytvéreji tony ve ,vzdjemném
pronikdni®. Takovou podobu md i rozvoj uréitého individudlniho citu ve védomi, ktery
je z tohoto diivodu ostatné také nepopsatelny pomoci slov.!8

Rozporem mezi hudbou a prostorem se Bergson zabyva téz ve studii ,,Vnimani zmény*.
Upozoriiuje tu na to, Ze vjem melodie je ve skute¢nosti vjemem ,,nedélitelného“ a ¢istého
pohybu.!® Zaroven mame tendenci pribéh melodie v jeji nedélitelné kontinuité rozdé-
lovat a predstavovat si rozmisténi odli$nych not ,vedle sebe. Nase vnimdani melodie je
kontaminovéno predstavou ¢innosti, kterou bychom museli vynalozit k tomu, abychom
zaslechnuty zvuk reprodukovali, a je kontaminovano také vizualnimi obrazy. Predsta-
vujeme si naptiklad partituru, na kterou pohlizi dirigent, noty zapsané vedle jinych not,
hudebniky hrajici vedle sebe, klavesnici nebo zvedajici se smycce. Kdyz vak od téchto
»prostorovych obrazti“ odhlédneme, zlistane bezprostfedni skute¢nost melodie jako po-
hybu, promény v jeji nedélitelnosti. Kontinuita melodie je nepochybné blizka ,,huceni
hlubokého Zzivota®, tedy nerozlozitelnému trvani naseho védomi. Bergson vyslovné ho-
vori o ,,melodii nageho vnitfniho Zivota®, o nedélitelné melodii nasi osobnosti. Obdobné
jako Whitehead v Symbolismu vak také Bergson ve ,Vnimani zmény* poukazuje na to, ze
individualita, na kterou se soustfeduje uméni, se tyka vnitrku i vnéjsku, je to kontinuita
vnimané promeény nasi osobnosti i kontinuita promény ve vniméni véci.?’ Toto umélcovo
sméfovani k individualité pocitu, myslenky ¢i véci Bergson tematizuje i v fadé dalsich
pojednani. Napiiklad ve studii ,,Zivot a dilo Félixe Ravaissona“ poukazuje Bergson na to,
ze malif pomoci zdznamu viditelnych ryst - tedy rysi rozlozenych v prostoru, nejprve
prostoru modelu a nasledné prostoru dila - vybraného modelu sméfuje k ,,virtualnimu
centru, které je mimo tyto rysy zachycené na platné, je ,,za platnem“?! Za viditelnymi
liniemi vidi malif neviditelnou nejzakladnéjsi aspiraci zachycované osoby, skutecnost
pohybu jejtho mysleni, ,,prostou myslenku rovnajici se nekone¢nému bohatstvi tvara

17" Zde a dale srov. H. Bergson, Essai sur les donnés immeédiates de la conscience, viz vyse, s. 78.

18 7de a dale srov. tamtéz, s. 98—99.

19 Zde a déle srov. H. Bergson, Vnimani zmény, in: H. Bergson, Mysleni a pohyb, viz vySe, s. 159-160.

20 Srov. tamtéz, s. 162.

21 7de a dale srov. H. Bergson, Zivot a dilo Félixe Ravaissona, in: H. Bergson, Mysleni a pohyb, viz vyse,
s. 254-255.
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a barev®. Malifovo dilo zpodobuje ,individualitu modelu®, nabizi toto ,tajemstvi, které
ve viditelné fyziologii dané osoby nejsme schopni prestat Cist jen ,,vétu po vété®

Velice podobné jako Whitehead také Bergson zdlraziuje, Ze umélecké dilo sméfuje
k vyzdvizeni individuality. Toto sméfovani k individualité vnitfni i vnéjsi se vsak v umél-
cové tvorbé déje pomoci prostiedki obecného charakteru, to znamena obecné srozumi-
telnych a pouzitelnych. Jediné s takovymi prostiedky se da prakticky zachazet, pisobit
jimi na skute¢nost, pracovat s nimi. Z tohoto hlediska nema umeélec jinou moznost.

lll. Odhalovani bezprostiedniho jako harmonizace

Vyjdeme-li z Whiteheadova rozli$eni prezentujici bezprostfednosti a konceptualizo-
vané kauzality, mtizeme odkazat k tomu, Ze umélecka tvorba spociva ve sdélovani, v sym-
bolizaci prezentujici bezprostrednosti. Umélecka tvorba by z tohoto hlediska spocivala
v odstranovani rousky konceptualizované kauzality. Tato operace je nepochybné naro¢na
iz toho duvodu, Ze takovéto odstrafiovani nevyhnutelné zachdzi s prostredky, které jsou
samy soucasti zminéné rousky. Na jedné strané je zapotiebi presnéji popsat, co toto od-
stranéni rousky v uméni znamend, na strané druhé je nutné ukdzat, co z odhalovaného
predmeétu mize uméni nabidnout. Je také ziejmé, Ze toto odstranéni a nabidnuti bude ve
skute¢nosti jedinou procedurou.

Zaroven je vak zapotrebi zduraznit, Ze emocionalita je uménim skute¢né zvlastnim
zptsobem shromazdovana. Whitehead upozornuje na to, ze se symbolickym pfenosem
emocionality v uméni je spojeny naptiklad ,,postup potlaceni nepodstatnych detaili“.?2
Je to tedy postup uspofadani, harmonizace, potlaceni ¢i eliminace nepodstatného. Diky
takové eliminaci toho, co ,,oslabuje“ piisobeni emocionality v uméni, je dosazeno kom-
plexu emoci, které se vzajemné ,,zesiluji“?* Takovy komplex odli$nych, i kdyz vzajemné
se podporujicich emoci v uméni popisuje Whitehead jako ,,harmonickou“ emocionalitu.

Ve studii ,Vnimani zmény“ Bergson obdobnym zptsobem hovoti o zdiiraznéni toho,
co jsme pravdépodobné zahlédli, ale nepov$imli jsme si toho.?* Umélec zduraznuje néco
v proudu vzajemné se potlacujicich elementtl. Malifi ukazuji to, co jsme uZz vnimali, co
v8ak jen ,,zablesklo“ a ,,okamzité zmizelo, co se ztratilo v davu jinych ,,bleskovych a po-
mijivych vyjev® Tyto vyjevy se v nasi obvyklé zkusenosti ,,prekryvaji jako ,dissolving
views“ a svou ,vzdjemnou interferenci® vytvareji ,bezbarvy vzhled® véci. Je zfejmé, ze
umélec musi zamezit tomuto vzadjemnému potlacovani, Ze musi prekonat oblast vzajem-
ného prekryvani a upozornit na skute¢nost, kterou se rozhodl zdtiraznit. Toto vzajemné
potlacovani vyjevtl, s nimz se obvykle v Zivoté setkavame, je zapri¢inéno nasi schopnosti
praktického jednani, se kterym je spojen i zptisob vinimani véci. Toto vnimani vede k pre-
hlizeni jednotlivosti a zaroven k tomu, Ze se od jednoho rozpoznani piedmétu v jeho
obecném charakteru ihned presouvame k dal§imu. Umélec ve svém dile naopak indi-
vidualitu véci ,,izoluje“ a ,,zdlraziuje“ a takovym zpisobem tuto jednotlivost vnucuje
divakovu pohledu. Domnivame se, ze v takovémto smyslu hovori Bergson ve Smichu

22 Srov. A. N. Whitehead, Symbolismus, viz vyse, s. 62.
23 Zde a dale srov. tamtéz.
24 Zde a ddle srov. H. Bergson, Vnimdni zmény, viz vyse, s. 146-147.
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o zdsahu umélce do naseho ,,dfiv nesoustredéného vnimani®, do ,,tisicti rodicich se ¢ina
kterymi je ,vykreslen vnéjsek citu®2

O harmonizaci elementd v uméleckém dile - konkrétné harmonizaci pociti - hovofi
Bergson ve Dvou zdrojich mordlky a ndbozenstvi. Zpozornuje tu na to, ze ,elementarni
pocity“ jsou blizké pocitkim, které v clovéku ,vyvolavaji véci a které priroda vytvari za
ucelem nasmérovani ¢lovéka k jednani odpovidajicimu jeho potfebam.?6 Tyto praktic-
ky vyznamné pocity ¢i pocitky clovéka jsou vSak svym zafazenim do uméleckého dila
proménény v ,harmonické tony“ emocionalniho ,,zabarveni® vytvoreného umélcem.
Puvodné navzdjem oddélené pocity ¢i pocitky, tedy prirodou uz ,,dané noty®, se musi
v uméleckém dile shodnout s vyznénim ,,nového citu“ predstavujiciho ,,zakladni notu®
harmonického naladéni.

Vzhledem k tomu miiZeme konstatovat, Ze jak ve véci nezbytnosti odstranéni rusivych
elementti v uméleckém dile, tak ve véci nezbytného sladéni elementti v uméleckém dile
obsazenych existuje mezi nazory Bergsona a Whiteheada pozoruhodna pribuznost.

Co vsak tato harmonizace presné znamena? Domnivam se, Ze Whiteheadovo uvazova-
ni o harmonizaci emocionality ze Symbolismu mtzeme doplnit Gtvahami z DobrodruZstvi
ideji. Whitehead tu upozornuje na to, Ze uméni je spojeno s krasou a pravdou.?” Doko-
nalé umeéni sméfuje ke krase i pravdé. Pravda uméni spociva v osvobozeni ,intenzity
citd’ kterd se puvodné rodi v okamzicich nutnosti.?® Uméni se soustfedi na tuto inten-
zitu a nutnost odstranuje. Uméni ,,odhaluje vnitfni a naprostou Pravdu o Povaze Véci“?
Umoznuje projeveni ,hloubky citu“ za hranicemi ,,pfesnosti védomi®, vystoupeni ,,Zivé
zku$enosti, s niz se ¢lovek ptivodné setkavd uprostied nutnosti kazdodenniho Zivota.°
Nutnost kazdodenniho Zivota diky uméni mizi a sila pociti ziistavd. Uméni piisobi na za-
kladé presvédcivosti pravdy, kterou predklada. Pravda tedy jednoznaéné zvysuje hodnotu
jevu, ktery je predmétem uméni, to znamena predmétu, ktery se zaroven jevi jako krasny.

Pfestoze je presvédceni, Ze jedinym ¢i pfednostnim predmétem uméni je krasa, po-
vrchni, zastavd krasa v uméni neopominutelnou, poukazuje Whitehead v DobrodruZstvi
ideji. Domniva se, ze krasa se vyskytuje ve dvou ,,stupnich® ¢i ,,modech’, pfi¢emz ten dru-
hy zahrnuje ten prvni.>! Prvnim stupném je krasa jako potlaceni vzdjemného oslabovani
subjektivnich prehenzi objektivnich obsaht. Tato krdsa znamend ,,zamezeni vzdjemného
potlac¢ovani® intenzity vznikajicich pocitd. Druhym stupném je krasa predpokladajici
toto zamezeni, zdroven vsak i syntézu, ve které spojeni rtiznych prehenzi vyvolava nové
kontrasty objektivniho obsahu s jinymi obsahy. Tyto kontrasty pfinaseji nové intenzity
pocitd a nové intenzity vyplyvajici z kontrastu posiluji intenzity pocitd z prvniho stupné
krasy. Tyto intenzity nyni predstavuji ¢asti celku, ktery je silné pocitén v kontrastu, a na-
opak celek silné pocitény v kontrastu prispivé k intenzité pociténi téchto casti. Subjektivni
formy prehenze jsou tedy propleteny v ,,kontrastech tvoricich vzorec® Krasa je takovyto
»vzorec', je to ,harmonie“ vytvorend na zékladé kontrastu. Krasa je urcena jako Sila, pti-

25 H. Bergson, Le rire, viz vy$e, s. 119.

26 Zde a dale srov. H. Bergson, Dva zdroje mordlky a ndboZenstvi, viz vyse, s. 32-33.
27 Srov. A. N. Whitehead, Adventures of Ideas, The Free Press, New York 1933, s. 267.
28 Zde a dale srov. tamtéz, s. 272

29 Tamtéz.

30 Srov. tamtéz, s. 271.

31 Tamtéz, s. 252-253.
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¢em? tato Sila v sobé zahrnuje ,Mohutnost® jako rozmanitost detailt v u¢inném kontra-
stu a ,Vlastni Intenzitu® pusobeni. Maximum ,,intenzity“ pisobeni se vSak odvozuje od
maxima ,,mohutnosti®. Krasu jevu z hlediska téchto tivah popisuje Whitehead nakonec
takovymto zptisobem:

Jev je krasny, kdyz jsou kvalitativni objekty, kterymi je tvofen, propleteny v protikladech
uspotadanych do vzorce, takze prehenze celku jeho ¢asti vytvari nejuplnéjsi harmonii
vzéjemné podpory. To znamend, Ze pokud kvalitativni rysy celku a téchto ¢asti vstupuji do
subjektivni formy jejich prehenze, celek zdiiraziuje cit pro ¢asti a ¢asti cit pro celek a pro
sebe navzdjem. To predstavuje harmonii pocitu a s harmonii pocitu je jeho objektivni obsah
krasny.32

IV. Harmonizace jako rytmus

Dospivame tedy k nahledu, ze krasa je harmonii kontrastii, Ze spocivd v posilovani
intenzity ptisobeni ¢asti prostrednictvim puisobeni celku, v posilovani intenzity celku
prostrednictvim ptsobeni ¢asti a ve vzajemném vyvolavani jednotlivych ryst tohoto
vzorce. V této souvislosti mizeme poukazat na Whiteheadovo vymezeni povahy este-
tické zkusenosti, s nimz se setkdvame ve Whiteheadové pojednani NdboZenstvi ve vyvoji
(Religion in the Making, 1926). Nepochybujeme, Ze jsou zptisobu priblizeni povahy krasy
z Dobrodruzstvi ideji velice blizkd. Nova esteticka zkuSenost vznika v ptipadé, ze ,tvorfivy
ucel” je usporadan specifickym zptsobem.?? Estetickd zkuSenost v sobé zahrnuje novy
»dusledek® (consequent), ktery si v§ak musi ponechat urcitou charakteristiku ,,pri¢iny®
(ground) a zaroven - tedy kdyz zachovava tuto charakteristiky pfi¢iny — musi predstavo-
vat urdity ,,kontrast“ viidi této priciné. Esteticka zkuSenost vyvstava tudiz v situaci tako-
vého uskute¢iovani, kdy nasledek souhlasi s pri¢inou co do ,,obecného typu“ a zachova-
va jeji ,uréenost, a kdy s ni zaroven , kontrastuje“. Ve vztahu takovychto ,,protikladnych
instanci® je ziskdna ,,zivost a kvalita“ zkusenosti, kterou z toho diivodu mizeme nazyvat
estetickou. Domnivame se, Ze takové vymezeni povahy estetické zkusenosti v tvorivém
postupu, v némz je v zachovani charakteristiky pritomny i kontrast, je mimoradné pri-
buzné Whiteheadovym uvaham o povaze rytmu z pojednani Zkoumdni o principech pri-
rodniho pozndni (An Enquiry Concerning the Principles of Natural Knowledge, 1919). A to
i vzhledem k tomu, Ze ,repriza“ nazorti na povahu estetické zkusenosti z Ndbozenstvi
ve vyvoji uvedend v Procesu a realité toto pojeti estetické zkusenosti explicitné spojuje
s problematikou rytmu. V Procesu a realité upozoriuje Whitehead na to, ze ,,intenzivni
zku$enost, kterd je ,estetickym faktem® a ktera je kategorialné uréena na zdkladé zo-
becnéni ,estetickych zakonitosti jednotlivych uméni®, je odvozena od ,,kontrastu dédéni
a nového vysledku“?* V takové kombinaci, kombinaci dédéni a inovace, vznika inten-
zivni ,,stabilni rytmicky charakter” pocitu. Tomuto pocitu je vlastni ,,vaha opakovani®,
»intenzita kontrastu® a zaroven rovnovaha obou téchto faktord. Rovnovéhu je ostatné

32 Tamtéz, s. 267-268.

33 Zde a dale srov. A. N. Whitehead, Religion in the Making, Cambridge, Cambridge University Press
1927,s.101-102.

34 Zde a ddle srov. A. N. Whitehead, Process and Reality, New York, The Free Press 1979, s. 279.
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zapotiebi spojovat s ,,vytrvalosti rytmu® s jeho ,stabilitou a intenzitou®, poukazuje tu
také Whitehead.

Estetickd zku$enost ma tedy povahu pocitu, ve kterém je ,kontrast® pfitomen jako
soucdst urcité ,identity“3> Takovy je rytmus. Je vSak zapotiebi fici, Ze Whiteheadovo
vymezeni rytmu ze Zkoumdni o principech ptirodniho pozndni je ponékud konkrétnéjsi.
Whitehead tu ukazuje, Ze rytmus je specifickym objektem zformovanym z jinych pred-
méta, které jsou ,,propletené na pozadi podstatné zmény .36 Rytmus zahrnuje ur¢ity ,,vzo-
rec“ (pattern) a do této miry je ,,sebe-identicky“. Zaroven vSak rytmus neni pouhym
opakovanim vzorce. Rytmicka kvalita je zavisld na ,,odli$nostech’, které jsou ,,zahrnuty
v kazdém predvedeni vzorce®. Whitehead fika, Ze ,,podstata rytmu je splynuti stejnosti
a novosti“. Rytmus tedy neztraci ,,podstatnou jednotu vzorce® a zaroven jeho soucasti
vykazuji ,kontrast® vyvstavajici z ,novosti jeho detaili“. Kontrast je s rytmem podstatné
spojeny, protoZze rytmus je rozbit ,,pouhym navratem“ stejného stejné jako ,,pouhym sply-
nutim rozdilt“. Rytmus neni zaloZen ani na pouhém splynuti, ani na jednoduché ,,jedno-
tvarnosti“. Rytmus neni ani ,,vzorcem® v jeho ,neohybném navratu®, ani ,,udalosti jako
prostym ,,pfechodem*. Rytmicky tedy neni ani krystal, v némz je pfitomna jednotvarnost
stejného, ani mlha, kterou charakterizuje splynuti.

Domnivame se, ze zminéné Whiteheadovo pojeti Krasy jako harmonie kontrastt
ve vztahu soucasti celku k tomuto celku samotnému je mozné bliz§im zptisobem po-
psat pomoci této Whiteheadovy charakterizace rytmu jako spojeni identity a kontrastu.
Diky rytmu je dosazeno harmonie masivnosti rozmanitosti kontrastnich prvki, protoze
rytmus md tendenci tuto mnohost organizovat, podrzovat ji v sobé. S rytmem je vSak
spojena nejenom urcita stalost harmonie, ale i jeji proména, a to samozfejmé vzhledem
k nastupu dalSich a dal$ich prvkd rytmu. Rytmus se odehrava a takovéto déni vede k pro-
méné vztahu ¢asti k celku a celku k ¢astem. To, Ze konfigurace jako harmonie v kontrastu
ma z Whiteheadova hlediska charakter inovativniho déni, to znamena promény v udr-
zovani navaznosti, dosvédc¢uji formulace, v nichz Whitehead poukazuje na to, Ze princip
syntézy jednotlivych kontrastnich objektii neni dany v nich samotnych a v odpovidaji-
cich jednotlivych subjektivnich prehenzich, ale je odvozovan z ,nové jednoty®, kterou
jednotlivym prehenzim uklada ,nové tvoreni v procesu konstituce“?” Samotna povaha
harmonie v kontrastu se jako konfigurace neustdle proménuje. Whitehead také tika, ze
»bezprostfedni udalost” dodava chybéjici uréeni syntézy kontrastnich objekti a subjek-
tivnich prehenzi z vlastni ,,spontaneity“. Domnivame se, Ze pfesné takovou spontannost
bezprostredni udalosti predstavuje rytmus jako proménujici se organizace mnohosti opa-
kujicich se element, tedy ,,opakujicich se® vzorcu.

Chceme poukdzat na to, Ze Whiteheadové vyse uvedenému obecnému popisu povahy
rytmu odpovidd Bergsontv zpusob priblizeni rytmu z Eseje o bezprostiednich datech vé-
domi. Dokonce se domnivame, ze ponékud paradoxné znéjici Whiteheadovo vymezeni
rytmu, ve kterém se hovoti o opakovani vzorce a zaroven o odlisnostech v kazdém pred-
vedeni vzorce a také o spojeni opakovani a novosti, je diky Bergsonovym tvaham o ryt-
mu konkretizovano. A to pfesto, ze Bergsonova charakterizace bezprostfedni danosti

35 Srov. tamtéz, s. 280.

36 Zde a dale srov. A. N. Whitehead, An Enquiry Concerning the Principles of Natural Knowledge, Cam-
bridge, Cambridge University Press, 1919, s. 198.

37 Zde a ddle srov. A. N. Whitehead, Adventures of Ideas, viz vySe, s. 255.
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rytmického usporadani je formulovana také paradoxnim zptisobem. Bergsonovo hledis-
ko vsak tuto paradoxnost ndzornéji ukazuje jako nezbytnou, protoze povaha rytmického
usporadani principialné neodpovidd moznostem presného pojmového urcovani.

Bergson v souvislosti se zvukovym ¢i pohybovym rytmem, napiiklad se zvukovym
rytmem odbijejicich véznich hodin ¢i obrazovym rytmem pohybt kyvadla hodin na-
sténnych, hovofi o ,,rytmické organizaci®? Tato rytmickd organizace v§ak znamena ne-
ustalou proménu pocitku zptisobeného zvukovym nebo obrazovym rytmem. S kazdym
dal$im zasahujicim zvukem ¢i pohybem se rytmicka organizace, to znamena aktualné
dosahovany souhrn rytmizovanych zvuk ¢i pohybi, ve védomi proménuje. Tato promeé-
na ostatné vysvétluje i rozdil v ucinnosti mezi kratce a dlouze trvajici realizaci rytmu na
védomi, napriklad zvysujici se hypnotizujici, uklidiujici nebo uspavajici uc¢inek. Rytmi-
zované zvuky ¢i pohyby jsou tudiz stejné vyhradné z hlediska rozlozeni téchto elementt
do prostoru. Kdyz tvrdime, Ze soucasti rytmické organizace jsou stejné, opakujici se po-
¢itky zvuki ¢i pohybd, nehovoiime o pocitcich samotnych, o pocitcich v redlném case,
v »trvani“ védomi, ale o pocitcich rozlozenych do prostoru. Opakovani v pfesném smyslu
v rytmické organizaci neexistuje. Opakujici se elementy se v ni neopakuji, protoze spolec-
né s piedchozimi elementy neustale proménuji podobu dosahovaného souhrnu, promeé-
nu mnohosti, kterou vytvareji, od které jsou neoddélitelné, které jsou soucasti. O kazdém
novém souhrnu se da fici, Ze rozviji souhrn pfedchozi, a to jak ve smyslu navaznosti, tak
i rozdilu. Rytmus rozhodné neni ani nédvratem, ani splynutim, je neustalym pretvafenim,
neustdlou inovaci mnohosti jeho elementi. Rytmus tedy neni jednotvarnosti. Z tohoto
hlediska se da dokonce fici, Ze rytmus je jednotou ndvaznosti a kontrastu, tuto jednotu
ovSem musime pojmout jako neustalé pretvareni.’

Vratme se vak k realizaci rytmu v estetické zkugenosti obecné a zkusenosti s uménim
zvlast. Mizeme fici, Ze - z hlediska Whiteheadovych tvah - neni rytmus, se kterym se
v krasném jevu, naptiklad v uméni, setkavame, od skutec¢nosti oddélen, Ze usporadani
harmonie v kontrastu, to znamena ,,Krdsa“, je neustale v kontaktu s ,,Pravdou®. Uméni
smétuje k ,Pravdivé Krase, fikd Whitehead.*® Neni-li v uméni pfitomna pravda, kra-
se schazi ,mohutnost, neni-li v uméni ptitomna krasa, pravda je ,trividlni“. V Dobro-
druzstvi ideji nachazime i vyjadreni odliSujici krdsu a pravdu slov. S krasou - ¢i spi$
s vrcholnou krésou - je spojena ,,pravda citu, nikoli slov®. Tato pravda citu lezi ve srovnani
s pfedpoklady verbalniho mysleni mnohem ,,hloubéji®, ,,nachdzi se mimo slovnikovy vy-
znam slov.“ Uvedena vyjadieni samoziejmé velice pfipominaji formulace ze Symbolismu,
kde se pojednava o odliSnosti mezi prezentujici bezprostfednosti a kauzalitou. Vrcholna
krasa v jevu, ktery je nabizen napiiklad v uméni, tedy v sobé nezbytné nenese pravdu
bezprostiednosti. Rytmus jako proménliva a zaroven stabilni organizace mnohosti zna-
mend organizaci této Pravdy bezprostfednosti véci a pocittl. Rytmicka bezprostfednost
umoziiuje takovou mohutnost a intenzitu zkusenosti, kterou obvykla zkusenost postrada
nebo ji nevykazuje v dostate¢né mife. Jakozto rytmicka je bezprostfednost vidéna a cité-

38 Zde a dale srov. H. Bergson, Essai sur les donnés immédiates de la conscience, viz vySe, s. 78-79.

3 Bergson poukazuje, Ze rytmickd organizace je jako ,,hudebni fraze, kterd je ,neustdle u svého konce,
pticemz se u tohoto konce neustile modifikuje jeji ,totalita“ zasahovanim novych tént. Hudebni
fraze je tedy organizovana jako proménujici se ,rytmus souhrnu‘, o némz Bergson také hovori. Srov.
tamtéz, s. 92.

40 Zde a dale srov. A. N. Whitehead, Adventures of Ideas, viz vy3e, s. 267.
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na jako krasnad, protoze rytmické usporadani zamezuje vzédjemnému potlacovani pocitd,
kterym je intenzita a mohutnost bezprostfednosti prekryta. Predevsim je vsak, jakozto
rytmicka, tedy intenzivni a mohutna, bezprostiednost teprve vidéna, to znamena, Ze se
nabizi jako pravda.

Domnivame se, Ze velice obdobnou roli nese rytmus také v Bergsonovych tvahach
o umeéni. Ty sméfuji k tomu, Ze uméni predstavuje sugesci pravdy jako rytmické zakoni-
tosti. O rytmickém pisobeni uméni Bergson explicitné uvazuje, kdyz poukazuje na to, ze
rytmus je prostfedkem sugesce individuality véci a cit. V Eseji o bezprosttednich datech
védomi uvazuje Bergson o ptivabu, ktery se stupnuje az do podoby fyzikdlni sympatie, jiz
je rytmické spojeni mezi umélcem a divakem. Pomoci tohoto spojeni fyzikalni sympatie
jsou divakovi sugerovany umélcem sdélované city. V pripadé navazani tohoto spojeni se
divakovo védomi a viile proménuje v rytmus. Je tedy zfejmé, Ze i to, co je sugerovano, ma
nezbytné rytmickou podobu. To, Ze prostfednictvim rytmu uméleckého dila vstupuje do
védomi cizi trvani v podobé rytmu, dokazuji napriklad Bergsonova vyjadreni, s nimiz
se setkdvame v jeho Smichu. Bergson tu pracuje s myslenkou hierarchizace jednotlivych
uméni, a to z hlediska toho, na kterou oblast vzdy jedine¢né skutecnosti se tato uméni
zaméfuji. Tato hierarchizace ma podobu urcitého sestupu do védomi jeho hloubky. Za-
timco malifstvi a sochafstvi se zaméruji na jedinecnost barev a tvart, poezie se zaméruje
na jedine¢nost citiL.4!

Jedine¢né skutecnosti — at uz jsou to vnimané kvality ¢i city - dila jednotlivych uméni
sugeruji za pomoci rytmického usporadani obrazi ¢i slov. Nejhloubéji véak dostupu-
je hudba. Zatimco ostatni uméni vzdy souviseji se skute¢nostmi, které se daji vyjad-
fit pomoci obrazi ¢i slov, hudba uz s takovymi skutecnosti nemd cokoli spole¢ného,
azmociuje se urcitych ,,rytmu zivota®, zmociiuje se ,,zivého zakona méniciho se u kazdé
osoby, zékona jejich depresi a nadSeni, jejich litosti a nadéji“*? Zaroven vsak nepochybna
blizkost a zdsadni pribuznost mezi jednotlivymi uménimi poukazuje na to, Ze uméni
zabyvajici se povrchnéj$imi skutecnostmi se daji vylozit jako urcité prevedeni do vnéjsku
toho, co je odhaleno, to znamena toho, co je sugerovano hudbou. To, Ze ostatni uméni na
rozdil od hudby neukazuji zvlastni rytmus individualniho védomi, tedy rytmickou zako-
nitost, ktera je u kazdého ¢lovéka jind, neznamena, zZe se ostatni uméni k této individudlni
rytmické zakonitosti nevztahuji. I to, co sugeruji ostatni uméni, je od individualniho
rytmu odvozeno, protoze jakékoli vysledky vnimani ¢i jakékoli city jsou soucasti Zivota
individudlniho ¢lovéka, a jsou tedy soucasti realizace jeho individualni rytmické zakoni-
tosti. Domnivame se proto, ze Bergson ve Smichu vyrazné poukazuje na to, Ze rytmem je
v uméni sugerovana pravda jako rytmus.

To, Ze je v uméni nabizen rytmus jako pravda, vSak Bergson potvrzuje i na jinych
mistech. V pojednani ,,Zivot a dilo Félixe Ravaissona“ ukazuje, ze v malifstvi sméfuje
k zachyceni Zivé bytosti. Ziva bytost m4 vSak povahu vlnité linie &i serpentinaty, pticemz
jednotlivé ziva bytost se od ostatnich odlisuje vlastnim zptsobem ,,zvlnénosti“*3 Pred-
métem uméni je zpodobovat toto ,,individualni zvlnéni®, tuto vzdy individualni povahu
vlnité linie. Toto zvlnéni se da vykladat jako skute¢nost pohybu, za pohybem vsak je

41 Bergson, H., Le rire, viz vy3e, s. 119.
2 Tamtéz, s. 120. .
43 Zde a dale srov. H. Bergson, Zivot a dilo Félixe Ravaissona, viz vy$e, s. 254-255.
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mozné rozeznat je$té néco ,tajemnéjsiho” - ¢i feknéme jesté néco hlubsiho - a to ,,nejza-
kladnéjsi aspirace” doty¢né bytosti, jeji ,,prvotni sméfovani®, prosté mysleni. Domnivame
se, Ze blizkost téchto poznamek zminénému Bergsonovu vyjadreni z pojednani Smich je
zfejmd a ze zvlnéni hluboké aspirace, k némuz umeéni smétuje, je zapotrebi vykladat jako
rytmus Zivota zpodobované bytosti.

Zaroven chceme zdlraznit, Ze v Bergsonovych vyjadrenich vénovanych rytmickému
usporadani v uméleckém dile, kterym jsme se vénovali, je naznaceno rovnéz to, ze hlubo-
ky, ¢i snad tajemny rytmus, k némuz dilo sméfuje, ovlada povrchnéjsi pohyby. Takovym
pohybem je vyvoj citli a vyvoj mysleni urcité osoby, a patrné i vinéni viditelnych barev
a tvarll na zachycovaném modelu. I za témi ,,nejniternéjsimi city®, kterym nepochybné
musime ptipsat charakter Zivého pohybu, a tedy pravdépodobné i charakter rytmického
vlnéni, lezi rytmus jako ,,ziva“, a tudiz naprosto individualni zakonitost promén povrch-
néjsich pohybti. Myslenku shrnuti pohybi ¢i rytmi v zakladnéj$im pohybu ¢i rytmu, se
kterou se u Bergsona setkdvame v takovémto naznaku, tematizuje Whitehead. S Zivotem
je, na rozdil od fyzického predmétu, spojeno ,vyjadfeni‘ rytmu a ,citlivost® k rytmu.
Zivot je ,,spojenim® rytmii,* je ,, komplexitou® rytm.*> Zivot jako rytmus vykazuje ,,roz-
dily ve stupni, ,vyssi a nizsi stupen’, pricemz niz$i je predpokladem existence vyssiho.
Zivot je dokonalej$im rytmem, ktery zahrnuje rytmy méné dokonalé, je ,,komplexnim®
rytmenm, ktery zahrnuje rytmy ,jednoduché® A jestlize Whitehead v této souvislosti po-
ukazuje na to, Ze ,Zivot je ve svém vyjadreni komplexem, ktery zahrnuje vice nez jen
vnimavost, a to totiz touhu, cit, vili a pocit* domnivame se, Ze o vnimani, touhach,
citech, volbach a pocitech mizeme hovofit jako o jednodudsich rytmech zahrnutych ¢i
shromazdénych do komplexniho rytmu uréitého zivota. Vzhledem k uvedenému cha-
rakteru estetické zkuSenosti nebo zku$enosti s uménim se da hovofit o vétsi ¢i mensi
hloubce této zkusenosti na zdkladé dosazeného stupné shrnujicitho rytmu, tedy na za-
kladé dosazeného stupné komplexity zahrnutych rytma. V Eseji o bezprostiednich datech
védomi hovori Bergson o stupnich , intenzity“ estetického citu a stupnich ,,hloubky* ¢i
»povzneseni® tohoto citu.#’ Zatimco stupné intenzity odpovidaji sile, kterou se védomi
rytmicky sugerovany cit zmociuje, stupné hloubky ¢i povzneseni odpovidaji bohatosti,
jiz se sugerovany cit vykazuje. Bohaty cit je té¢hotny ,.tisici pocitki, citti a myslenek, které
se pronikaji“4® Av$ak vzhledem k tomu, Ze sugerovany cit vstupuje do védomi jako ryt-
mus, musime bohatstvi sugerovaného citu povazovat za bohatstvi elementt tohoto ryt-
mu, tedy za rytmizované slozky, jez se pronikaji. Individudlni Zivot pfedstavujici zvlastni
rytmus citéni, a my$leni se tak jevi jako pronikani ¢i syntéza rytmickych proudu.

V. Rytmus a skutecnost

Vysledek, ke kterému dochazime, tedy to, Ze v estetické zkuSenosti obecné a v umeé-
leckém dile zvlast je odhalena rytmickd podoba urcité oblasti skutecnosti, se z pohledu

44 Srov. A. N. Whitehead, An Enquiry Concerning the Principles of Natural Knowledge, viz vy3e, s. 197.
45 Srov. tamtéz, s. 199.

46 Srov. tamtéz, s. 197.

47 Zde a dale srov. H. Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, viz vyse, s. 13-14.

48 Tamtéz, s. 13.
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Whiteheada a Bergsona nemize jevit nijak pfekvapivy. Naopak: Whitehead i Bergson
poukazuji na to, Ze skutecnost ma v jistém univerzalnim smyslu povahu rytmického
spektra. Skute¢nost je slozena z riznych rytmi, rytma jednoduchych a slozitych nebo
uvolnénych a napjatych.

Ve svém Zkoumdni o principech pfirodniho pozndni Whitehead poukazuje na to, Ze ve
fyzickém predmétu se rytmus ztraci, protoze takovyto predmét predstavuje z urcitého
hlediska ,,makroskopické nakupeni® rytmi, jevi se jako ,,primeér rytmu z néhoz neni
vystavén ,,zadny rytmus®“*® Takové nakupeni se jevi jako nezivé - je z tohoto hlediska
nezivou ,hmotou® — pravé vzhledem k tomu, ze uz nevykazuje Zadny rytmus. Naproti
tomu Zivot je vzdy spojen s ,vyjadfenim rytmu® a s ,citlivosti vii¢i rytmu®. Whitehead
konstatuje, Ze ve srovnani s rytmy, z nichz je vytvoreno nivelizujici ,nakupeni® fyzické-
ho predmétu, je Zivot spojen s ,,komplexnéj$imi, jemnéj$imi“ rytmy. Zjevnost rytmu je
charakteristickou vlastnosti toho, ¢emu pric¢itame Zivot, tedy ,,kdekoli je rytmus, je zivot®
Rytmus vsak vykazuji i ,,slozky“ fyzického predmétu, a to jestlize svou pozornost od-
vratime od ,jednotvarného* predmétu jako nezivého nakupeni k ,,situaci“ téchto slozek
samotnych. Mnohost téchto slozek je mnohosti rytmickych pohybt molekul. I pohyby
molekul jsou rytmem, prestoze je to rytmus ,,mimoradné jednoduchosti“>® Molekula je
véak ,,ne-jednotvarnym predmeétem a jako takova vykazuje rytmus“>! Whitehead v této
souvislosti sleduje myslenku, Ze z téchto mimorddné jednoduchych rytmu se skladaji
komplexnéjsi rytmy, s nimiz je spojena povaha zivota. Molekula je ,,vzorcem® zafazenym
do rytmu, ,vtiskujicim se“ do ,,rytmu‘>? Jeji ,,atomarni povaha®, tedy povaha vzorce, vsak
do rytmu nevnasi ,, diskontinudlni existenci®, protoze rytmus molekuly ma povahu vinéni
a prislusnou ,vlnovou délkou® je rytmus urcen ve ,,svém prubéhu na kazdém misté svého
kontinudlniho pohybu“ Molekuly tedy nejsou jednoduse fyzickymi predméty v jejich
»stabilizované existenci®, pfestoze vytvoreni takovéto stability existence vzdy zaroven
umoziuji. Jako ,,ne-jednotvarné“ jsou molekuly soucasti ,,zjevné komplexniho® rytmic-
kého usporadani, které se v pfirodé nabizi a které dokdazeme pozorovat diky nasemu
zpusobu jejich ,,uchopeni® Na jedné strané je to ,tékajici rytmus® zivého téla, kterym je
neustdlé prijimani a odmitani materidlu, na strané druhé je to védomi, tedy ,,rytmus-ne-
souci® skute¢nost, s niz je spojena schopnost - ¢i ,uhel pohledu® umoznujici - takovyto
ptirodni rytmus rozpoznavat.

Na zékladé Whiteheadovych pozndmek je tedy mozné fici, Ze z urc¢itého hlediska je
skutec¢nost skute¢nosti rytmi v jejich vzajemné navaznosti a zahrnovani, a to od nejjed-
nodussich molekuldrnich rytmu pres rytmus zivého téla az po slozity rytmus védomi.
Je az prekvapivé, nakolik se Whiteheadovo uvazovani priblizuje Bergsonové koncepci
rytmické povahy skutecnosti, presnéji feceno pojeti univerza jako spektra rytmi. Ve
svém pojednéni ,Uvod do metafyziky“ (1903) poukazuje Bergson na to, Ze je zapotiebi
predpokladat rozdilné urovné trvani odli$né od naseho.>®* Od naseho trvani mizeme na
jedné strané sestupovat k trvani stile ,,rozptylenéj$imu®, jehoz rytmus je ,,rychlejsi“ ve

49 Zde a déle srov. A. N. Whitehead, An Enquiry Concerning the Principles of Natural Knowledge, viz vyse,
s. 197.

50 Srov. tamtéz, s. 199.

51 Tamtéz.

32 Zde a dale srov. tamtéz, s. 198-199.

33 Srov. H. Bergson, Uvod do metafyziky, in: H. Bergson, Mysleni a pohyb, viz vyse, s. 204.
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srovnani s rytmem naseho trvéni. Toto rozptylené trvani ma nakonec povahu ,,pouhého
opakovani“ déni v homogennim prostoru. Na strané druhé muzeme vystupovat k trvani
stale ,napjatéj$imu, soustfedénéj$imu a intenzivnéj$imu® Toto intenzivni trvani ma na-
konec povahu ,,vé¢ného" pohybu Zzivota.

Jak je mozné chapat vztahy téchto rozdilnych rytmickych trovni, ukazuje Bergson na
jinych mistech, nejvyraznéji v§ak ve studii ,Vnimani zmény*“. Bergson tu konstatuje, Ze
napriklad jakykoli barevny odstin je ve skute¢nosti ,,nekone¢né rychlou oscilaci®, fyzikal-
nim vlnénim, neustalou zménou a pohybem, s nimz nemuzeme spojovat cokoli stalého.
Barevnd skvrna predstavuje ,,fadu extrémné rychlych oscilaci“>* na drovni molekularni,
atomarni ¢i ¢asticové.>® S obdobnou kontinualni zménou se setkavame také ve vyvoji
naseho dusevniho Zivota. Bergson vsak ukazuje, Ze ,,mechanismus naseho vnimani“
a ,mechanismus naseho ptisobeni“ na predméty je ,,sefizeny* takovym zptisobem, ze tuto
pohyblivost véci a pohyblivost naseho védomi redukuje na stabilitu, Ze pohyblivost véci
i védomi redukuje na fadu stavii, kterymi véci a védomi s nimi konfrontované prochazi.
Tato predpokladana fada stavili zakryvd nepretrzitost zmén ve vécech i ve védomi, napo-
mahad praktickému jedndni, nebo ho spi$ jako takové umoznuje. Bergson poznamenava,
ze je opravdu ,uzite¢né” setkavat se se ,stabilnimi“ pfedmeéty,”® to znamena s predméty
charakterizovanymi i stabilnimi smyslovymi kvalitami, naptiklad barevnymi odstiny.

Tyto formulace nepochybné odrazeji sméfovani Bergsonovych tvah z vyznamného
pojednani Hmota a pamét (1896). Bergson tu poukazuje na to, Ze veSkera skutecnost je
pohybem, ktery v§ak nemuzeme chédpat jako premistovani. O jakémkoli pohybu musime
hovotit jako o kvalitativni proméné, vlastni skutecnost pohybu je ,,kvalitou samotnou,
vnitiné se taktikajic chvéjici a udavajici rytmus vlastni existence® az ,,nevy¢islitelnym
poctem okamziku“>” O pohybech se tedy da fici, ze jsou ,nedélitelnymi jednotkami®,
které ,,zabiraji urcité trvani®, predpokladaji néjaké pred a néjaké po, ,,spojuji po sobé
jdouci okamziky vldknem", které neni nepodobné souvislosti naseho vlastniho védomi,
protoze jejich ,,kvalita se obménuje” obdobné jako kvalita toho, co ve védomi prozivame.
A naopak vnimané kvality véci jsou ve skute¢nosti vysledkem ,,smr$téni“ ohromného
mnozstvi po sobé jdoucich okamziki, zachvévu tvoricich samu podstatu pohybu, tedy
smrsténi ,, triliont zachvévi® Tuto zavislost vnimani kvalit na vibracich pohybu mtizeme
pozorovat v pripadé, Ze rytmus pohybu je dostatecné pomaly, dostatecné ladi s ,,navyky
naseho védomi®, tedy s urovni napéti naseho védomi, jako je tomu naptiklad ,,u hlubo-
kych tént hudebnich gkal®

V takovém pripadé citime, Ze se vnimana kvalita ,,rozklada na opakované a po sobé
jdouci zachvévy, vzdjemné spojené urcitou vnitfni souvislosti. Vnimat vSak obecné
znamena ,,zhustovat obrovské periody nekonecné rozfedéné existence do nékolika vy-
znacnych chvil intenzivniho Zivota“, znamena to ,,shrnovat dlouhy pribéh* do nékolika
okamziku, vnimat znamend ,,znehybnovat*>® Lidské vnimani ,,smr$tuje do jediného oka-
mziku“ vlastniho trvani ,,to, co by se samo o sobé rozklddalo v nevyc¢islitelném mnozstvi

o ¢

okamzikl“. Beze vztahu k trvani védomi, to znamena beze vztahu ke specifické Grovni

% H. Bergson, Vnimdni zmény, viz vySe, s. 161.

5> Srov. tamtéz, s. 160.

56 Srov. tamtéz, s. 159.

57 Zde a dale srov. H. Bergson, Hmota a pamét, OIKOYMENH, Praha 2003, s. 151-152.
58 Zde a ddle srov. tamtéz, s. 154—155.
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rytmického napéti trvani, kterym je podminéno lidské ptsobeni na predméty, se pred-
meéty rozdéli do nepfedstavitelného mnozstvi okamzika. Jejich smyslové kvality ,,nezmi-
zi%, ale ,rozprostfou se a rozpusti“ v ,,nesrovnatelné vice rozdéleném trvani“. Mizeme
tedy Fici, Ze ve vnimani, s nimz je spojena schopnost piisobeni na predméty, se toto roz-
délené trvani nevycislitelnych oscilaci smrstuje do stabilizované kvality.

Bergson v8ak v souvislosti s vnimanim kvalit hovofi i o ,procesu® ¢i ,aktu®, ktery
umoznuje ,,v kvalité samotné uchopit nebo vycititi cosi, co presahuje pocitek®, jako by
pocitek v sobé obsahoval ,,pIno tusenych a nevnimanych detaila“>® Objektivnost pocit-
ku spocivé ,,v obrovském mnozstvi pohybu, které vykonava uvnitt vlastni ,,schranky*.
Pocitek se na povrchu ,rozklada v nehybnosti®, ,,uvnitt se vak chvéje a zije*. Dovolime
si tedy fici, Ze Bergson predpokldda schopnost lidského védomi odhalit néco z promén
pohybu oscilace, ktera je obvykle skrytd za vymezenymi pfedméty a jejich danymi a do-
mnéle stalymi kvalitami, nebo 1épe feceno, schopnost povsimnout si piisobeni promén
této oscilace v proméndach vnimanych kvalit véci. Obdobnym zpisobem se vSak Berg-
son o vztahu kvality a oscilace vyjadruje i ve ,Vnimani zmény*® K ,0scilaci“ barevného
odstinu, o niz Bergson hovofi také jako o ,,pohybu pohybu‘,®0 se vztahuje nase vnimdni.
Vnimat proménlivost tohoto odstinu, ktery zavisi na proméné jeji oscilace, vSak ,,neni
v nasem zajmu®. V naem zajmu je naopak redukovat vysledky promény oscilace na
stalost uchopitelnych vlastnosti snadno identifikovatelnych pfedméti. S témito uchopi-
telnymi pfedméty mizeme naklddat k naemu prospéchu. Oproti tomuto selektivnimu
zpusobu vnimani véci viak existuje i moznost naseho ponoreni do vnimani, abychom je
prohloubili a rozsifili. Toto ponofeni se realizuje prostfednictvim naseho usili, do néhoz
se zapoji nase vidéni véci. V takovém ,,sili“ jsou nase smysly a nase védomi vybidnuty
k tomu, aby ,,poskytly vSechno, co je dano®, Iépe feceno, aby ,,poskytly vice oproti tomu,
co ,,ptirozené skytaji“6!

Da se fici, Ze v takovém rozsifeném vnimani jsou zachycovany ucinky zminénych ne-
predstavitelné rychlych oscilaci v jejich proménach. Rozsifené vnimani je tedy zaméreno
na zachyceni promén vnimanych smyslovych kvalit véci, v nichz se odrazeji promény od-
povidajicich oscilaci. A Bergson ukazuje, Ze nasi schopnost tohoto rozsifeného vnimani
dokazuje zietelné predevsim uméni. Uméni ukazuje to, co jsme zahlédli, ale ceho jsme si
nepovsimli, ukazuje nepov§imnutou pravdu véci i nageho védomi, ukazuje nami uz vyse
zminované ,,nepovsimnuté aspekty“ véci, tedy ,,bleskové a pomijivé vyjevy®, kterymi je
presazena stabilita kvalit v obvyklém vnimani sméfujicim k obecnosti.

V Bergsonové pojeti tedy napjatéjsi rytmus sugerovany v uméni predstavuje smrsténi
rychlejsich, méné napjatych rytmickych oscilaci. Na rozdil od smrsténi téchto oscilaci
v obvyklém vnimani v§ak rytmus v uméni naznamend nivelizaci jejich promén, potlaceni
téchto promén v pfeneseni pozornosti k praktické vyuzitelnosti véci ¢i sdélitelnosti poci-
tt a myslenek. Rytmus sugerovany v uméni neztraci pruznou souvislost s témito oscilace-
mi, naopak jeho promény odrazeji promény téchto oscilaci. Bezprostiednost skutecnosti
odkrytd v uméni a jeji harmonizace ndleZi jako rytmus zvlastni Grovné do rytmického
spektra skute¢nosti, s nimz je — na rozdil od obvyklé zkusSenosti - citlivé svazana.

59 Zde a ddle srov. tamtéz, s. 152—153.
60" Zde a dale srov. H. Bergson, Vnimdni zmény, viz vySe, s. 162.
61 Srov. tamtéz, s. 145.
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S myslenkou zasazeni estetické zkuSenosti do spektra oscilaci se vSak setkdvame
i u Whiteheada v Symbolismu. Whitehead tu spojuje estetickou emoci s ptisobenim zvu-
kového nebo svételného vlnéni. Toto vinéni estetickou emoci zptisobuje nebo alespon
vyznamné ovliviiuje jeji charakter. Whitehead konkrétné poukazuje na to, Ze vznikly
»prijemny stav* estetické emoce je ndsledné symbolicky pfendsen na smyslové vnimani,
v nékterych pripadech je vSak takovy pfenos nemozny, protoze je charakter estetické
emoce zpusoben oscilaci lezici mimo oblast spektra ptisobiciho na lidské vnimani.®> Na-
priklad ultrafialové paprsky, tedy ,,soucast spektra slune¢niho svétla‘, kterou neni zptiso-
bovano vnimani nékterého barevného odstinu, vyvolavaji ,,nepopiratelny emociondlni
ucinek®. Obdobné také zvuky tésné nad nebo tésné pod prahem slysitelnosti ,,zjevné
pridavaji emocionalni uc¢inek® k estetickym u¢inkiim symbolicky spojovanym se zvukem
v jeho slysitelném rozsahu. Miizeme doplnit, ze na obdobnost mezi fyzikalni oscilaci
a principem estetické zkusenosti Whitehead upozornuje i v Ndbozenstvi ve vyvoji, kdyz
poukazuje na to, ze princip kontrastu v identité je pfitomny ve fyzikalnich vibracich
vstupujicich do ,,nejzdkladnéjsi pfirozenosti atomarnich organismu“%? Fyzikalni vibrace
jsou — i kdyz jsou popisovany v prosttedi abstrakci fyzikalni védy - vyjadfenim ,,podstat-
ného principu estetické zkusenosti®

Pfes odlidnost v zaméfeni uvedenych Bergsonovych a Whiteheadovych vyjadreni
k zasazeni estetické zkudenosti do spektra oscilaci, tedy rytmického vinéni skutecnosti,
chceme zdtiraznit samotnou tendenci obou myslitell vztahnout estetickou problema-
tiku k tomuto kontextu. Ptiblizeni povahy estetické zkusenosti ¢i zkusenosti s uménim
je u Whiteheada i Bergsona nakonec podlozeno tivahami o podstaté vnimani, kterou
spatfuji v shrnuti ¢i shromazdéni atomarni oscilace. A esteticka zkusenost ¢i zkusenost
s uménim je konkrétni podobou téchto oscilaci ur¢ovana. Bergson v této souvislosti
predpokladd, ze na rozdil od obvyklého vnimani odrazeji vlastnosti véci vnimané na
zdkladé umélecké sugesce proménlivou podobu vinéni shrnovaného ve vnimani. White-
head naopak poukazuje na to, Ze na konkrétni emocionalni stav v estetické zkusenosti
pusobi nejenom oscilace, kterymi miizeme vysvétlit charakter toho, co aktudlné vnima-
me, ale i oscilace, které nemaji na voimané vlastnosti vliv.

VI. Zavéry

V predlozené studii jsme se pokusili ukdzat, Ze odhalovani bezprostiedni skutecnosti,
na niz se soustfeduje uméni a s niz miizeme ztotoznit estetickou zkusenost jako takovou,
ma podle Whiteheada i podle Bergsona povahu harmonizace obvyklé zkusenosti, a to do
podoby rytmu. Whiteheadovym a Bergsonovym uvaham o rytmu jsme se dale vénovali
podrobnéji a poukazali jsme na to, Ze jejich nazory se v nékolika ohledech doplnuji,
¢i dokonce prekryvaji. V této souvislosti jsme se zabyvali samotnym vymezenim ryt-
mického usporadani jako pokracovani, ve kterém nedochazi k opakovani, ale k neustélé
inovaci. Upozornili jsme také na to, Ze s rytmickym usporadanim, s nimz se setkdvame

62 Zde a dale srov. A. N. Whitehead, Symbolismus, jeho vyznam a ticin, viz vySe, s. 62.
63 Zde a dale srov. A. N. Whitehead, An Enquiry Concerning the Principles of Natural Knowledge, viz vyse,
s. 102.
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v uméleckém dile i v estetickych jevech obecné, je spojovan predevsim status pravdy.
A poukazali jsme i na to, Ze toto rytmické usporddani ma charakter komplexu rytmic-
kych proudt. Nakonec jsme upozornili na to, ze Whiteheadova a Bergsonova myslenka
odhalovéni bezprostiedni skute¢nosti jako rytmu se ve svétle jejich tivah o podobé uni-
verza jako spektra riiznych rytmd nemuze jevit nikterak prekvapiva. Rytmus nabizeny
v uméleckém dile, pfipadné rytmus, s nimz se setkdvame v estetické zkusenosti obecné,
je z tohoto hlediska rytmem specifické intenzity a také specifické slozitosti. Je vSak spojen
s ostatnimi rytmickymi urovnémi univerza, je zejména kondenzaci napéti nizsich Grovni
a kompozici jednodussich Grovni usporadani. Diky tomu vSak do ného tyto jiné urovné
zasahuji, svym charakterem a svou proménlivosti ho ovliviiuji smyslové vnimatelnym
i emocionalnim zptsobem.
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