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Rozprava o westerne aneb Prochazka (obecnou) teorii uméni

Kniha Vlastimila Zusky a Petra Michalovic¢e Rozprava o westerne je rozsahlym a zajimavym textem.
Ackoliv nazev naznacuje, ze by se kniha mohla zabyvat vyhradné filmovym westernem a jeho historii,
jeji zameér je, jak sami autofi tvrdi, jiny: ,Radi by sme citatelovi ponukli interpretaciu filmového zanru,
ovplyvnenu su¢asnym filosofickym, estetickym a filmologickym poznanim.“! Kniha tedy nahlizi filmo-
vy western na pozadi $ir$iho ramce estetickych a filosofickych uvah a dava na néj nahlédnout z pozic,
které jiz nespadaji do vlastni oblasti historie filmu. Sou¢asné v8ak autoriam uvahy o westernu slouzi
jako exemplifikace obecnéjsich, estetickych a uménovédnych problémi. Kniha se tedy pohybuje mezi
riiznymi drovnémi obecnosti a propojuje uvahy, které se tykaji westernu, filmu, uméni, jazyka, kultury ¢i
nejsirsiho ramce svéta. Setkdvame se zde naptiklad s kognitivnélingvistickym pojmem ,,radialni katego-
rie“ George Lakoffa, vyuzitym pro osvétleni vnitini organizace zanru filmového westernu, pri¢emz tento
model westernu naopak exemplifikuje jak organizaci jinych uméleckych zanrd, tak organizaci oblasti
uméni obecné.? Kniha je tedy charakteristickd prochédzenim (a pfemostovanim) mezi riznymi discipli-
nami a patry obecnosti, pficemz jednotici kvalitou téchto ivah je pfimy nebo nepiimy vztah k Zanru
filmového westernu. Tento typ stavby je zfetelny jiz z usporadani hlavnich kapitol knihy.

Prvni kapitola s nizvem ,,Zéner a jeho referens* je na obecné trovni vénovana vztahu mezi realitou,
respektive nasi znalosti reality, a fikci. V rdmci téchto tvah autofi tematizuji vztah mezi historii, mytem
a fikci a vychdzeji zde predevsim z filosofickych, historickych a uménovédnych uvah Aristotela, Michela
Foucaulta, Paula Veyna a Rolanda Barthese. Tyto obecné uvahy jsou v ramci prvni kapitoly konkreti-
zovany predstavenim shod a odli$nosti mezi historickymi popisy Zivota Jesseho Jamese a jeho wester-
novymi zpracovanimi. Autofi zde téz ukazuji, jak westernova zpracovani napomahala k mytologizaci
¢i demytologizaci této historické postavy. Historie, mytus i umélecka fikce jsou zde ukdzany jako formy
vypravéni, které se viak li$i svymi kompozi¢nimi pravidly a vztahem ke skute¢nosti. Jednim z faktori,
jenz koriguje kompozi¢ni pravidla fikce a navozuje uréity typ vztahu ke skute¢nosti, je podle autort
praveé zanr, definovany zde predevsim jako soubor norem ¢i pravidel, které na jedné strané ovliviiuji
recepéni pristup vnimatele, na strané druhé pak uklddaji urity ramec moznosti tvorby i samotnym
autordm Zzénrového filmu. Z4nr tedy v tomto smyslu funguje jako uréité usmérnéni recepce i tvorby.?
Exkurz k filmovym zpracovanim piibéhu Jesseho Jamese tudiz na jedné strané konkretizoval zminéné
obecnéjsi Givahy, soucasné viak otevfel i dalsi otazky. Pokud je zanr souborem pravidel, ktera ovliviuji
typ zaméfeni recipienta k fik¢nimu svétu prezentovanému danym uméleckym dilem a spoluuréuji to, co
je v daném fikénim svété mozné a co jiz nikoliv, je nasnadé, ze rtizné zanry budou tento vztah upravovat
rtiznym zptisobem. Jakym zptisobem pak tento vztah upravuje western? Autoti zde vyuzivaji pojem ,,re-
lace piistupnosti“ Marie-Laure Ryanové, kterd explicitné tvrdi: ,,Zanry pak budou definovény na zakladé

poctu vztahi pristupnosti, které spojuji fikéni svét s reprezentaci skute¢ného svéta, ktera prevladd v dané

I P. Michalovi¢; V. Zuska, Rozprava o westerne, Slovensky filmovy tstav; Vysoka skola muzickych ume-
ni, Bratislava 2014, s. 17.

2 Srov. tamtéz, s. 135-136.

3 Srov. tamtéZ, s. 39-41.
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kultute. Cim vice vztahtl pfistupnosti, tim mensi je vzdalenost ze skute¢ného svéta do svéta fikéniho.
Ackoliv autofi nepouzivaji pfimo vyse uvedenou citaci, dovozuji, ze Zanrova pravidla westernu navozuji
spi$e malou vzdalenost od aktualniho svéta a ,vacsina westernov patri k typu realistickej a historickej
fikcie“.> Pokud v8ak Ryanovd zanr definuje na zakladé vzdalenosti od aktudlniho svéta, respektive od
»reprezentace skute¢ného svéta, kterd prevlada v dané kulture®, autofi nds upozornuji na to, ze Zanrové
snimky se na této reprezentaci skute¢ného svéta také podileji, coz konkrétné dokladaji na roli, kterou
westerny sehraly pti konstituci mytu amerického Divokého zapadu. Vztah fikce a skute¢nosti (jeji repre-
zentace) je tedy predstaven jako dynamicky proces vzajemného ovliviiovani a zrcadleni.

Pokud prvni kapitola knihy poukazovala na dynamicky, obousmérny vztah mezi skute¢nosti a wes-
ternem (fikci), druha kapitola nazvand ,,Zrod a metamorfézy westernu jako zanru“ je vénovana prede-
v§im dynamickym proménam uvnitf Zanru samotného. Jadrem kapitoly je historicky prehled zdkladnich
podob, kterych zanr filmového westernu nabyval od jeho vlastniho ustaveni pres epicky western, klasicky
western, spaghetti western, eurowestern, eastern, revizionistick}'l western az po soucasné podoby a mo-
difikace westernu. Sama o sob¢ by tato kapitola mohla slouzit i jako stru¢ny piehled historie filmového
westernu. V kontextu celé knihy ma vsak jiny ucel. Pokud je v predchozi kapitole zanr ukazan jako
soubor pravidel a norem, ktery pomdhd navozovat uréity typ vztahu ke skute¢nosti, v této kapitole je
na prikladu westernu ukdzano, ze samotna zanrova pravidla podléhaji vyvoji a proméndm, a maji tedy
procesualni povahu. Zminény prehled historického vyvoje westernu slouzi pravé k mapovani téchto
zanrovych promén. V této souvislosti se objevuje otdzka po vztahu mezi zinrovymi filmy a vlastnimi
zanrovymi pravidly. Hlavnim nastrojem pro sledovani tohoto vztahu je autortim tzv. ,,paradox struktury
a udalosti®, ktery Jonathan Culler popisuje na zéklad¢ vztahu mezi vypovédi a jazykem obecné.® Culler se
timto paradoxem snazi popsat jednu z namitek filosofické dekonstrukce proti tzv. metafyzice ptitomné-
ho.” Kritizovany zptsob uvazovani odvozuje vse, co mizeme zakouset a co mtizeme uchopit, od neprob-
lematicky dané pritomnosti. Culler na prikladu vztahu struktur jazyka (struktury) a jednotlivych jazyko-
vych vyjadieni (udalosti) ukazuje problemati¢nost tohoto metafyzického predpokladu. Podle metafyziky
pritomného bychom méli strukturu jazyka kauzalné odvozovat od toho, co je dano, tedy od jednotlivych
jazykovych vyjadreni. Culler v§ak upozornuje, ze takové vyjadieni je mozné pouze v jiz strukturovaném
poli moznosti, struktur jazyka. Mame tu tedy zvlastni, obousmérny, kruhovy a paradoxni vztah. Struk-
tury jazyka jsou odvozovany od jednotlivych promluv (udélosti), tyto promluvy jsou véak mozné pouze
v ramci uréitych jazykovych struktur. Autofi knihy tento obecny motiv prendseji na problematiku zinru
western (struktura) a jednotlivych filmovych westernt (udalosti). Proto v jejich textu mtzeme nalézt
formulace, které si zdanlivé protite¢i. Na strané 64 tvrdi: ,,Culler spravne upozornil na prioritu udalos-
ti, pretoze $truktara sa rodi ex post z udalosti.“ Na strané 80 v8ak v ramci analyz kontextu, ve kterém
byl natocen a poprvé nahlizen zakladatelsky western Velkd viakovd loupez, poznamenavaji: ,,Tieto slova
podporuju vyssie citované Cullerovo tvrdenie, Ze ,kazd4 udalost je uz sama urcena predchddzajucimi
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$truktarami, ktoré ju umoznuju’
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Tento paradox je problematicky pro substancialistické pojeti zanru,
které predpoklada jednou a provzdy danou strukturu Zanru a jednou a provzdy danou povahu umélec-
kého dila. Autoti knihy se naopak zamétuji na vlastni proces utvareni Zanru a interpretace filmovych dél.
Vzajemné predpokladani jednotlivych filmovych dél a Zanru nekonci pro autory paradoxem, protoze se
ukazuje, ze podoba zanru, do néhoz se nové umélecké dilo rodi, neni zcela identicka s jeho podobou,

4 M.-L. Ryanovd, Mozné svéty v soudobé teorii literatury, Ceskd literatura 45, 1997, &. 6, s. 580.
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kterou svym piisobenim vyvolava. Tento dynamicky motiv je v textu bohaté ilustrovan konkrétnimi
priklady procesu ustavovani a promén filmového westernu. V pripadé filmu Velkd viakovd loupez, ktery
je povazovan za zakladajici film westernu, autofi naptiklad upozornuji, Ze byl nejprve nahlizen v Zanru
krimi, a teprve pozdéji, a to i na zékladé svého vlivu, byl recipovan v nové vznikajicim zanru filmovy
western. Proces vyvoje zanru vSak rozhodné nekon¢i jeho vznikem a autofi tento nahled podporuji
mnozstvim piikladi promén zptisobu zobrazovéni prostiedi, hlavnich postav a udélosti, které s sebou
ptinesla zakladatelska dila epického, klasického ¢i revizionistického westernu. Tento vyvoj zanru vsak
neni zcela libovolny, dany film musi respektovat ur¢ité zakonitosti, které ho charakterizuji jako western.
Prévé v tento moment autofi vyuzivaji vyse zminény pojem radialni kategorie George Lakoffa. Radidlni
kategorie jsou podle Lakoffa strukturovany tak, ze obsahuji centralni model, zakladni vyznamové jadro,
dale se vsak vyvijeji skrze mozna vyznamova rozsifeni (extenze). Tato roz$ifeni jsou vzdy motivovana
centralnim modelem. Autofi tento popis radidlni kategorie pouzivaji pro vysvétleni vyvoje westernu
a ukazuji, Ze ,centralnym modelom moézeme oznacit trs tzv. klasickych westernov, sedimentovanych az
do polohy kanonickych diel, revizionisticky western, acid western, anti-western atd. zase mézeme pripo-
dobnit k extenziam®.® Tento princip neni vlastni vyhradné westernu a je pouzitelny na popis strukturace
ostatnich zdnrt i uméni obecné.

Motiv vyvoje zanru a souc¢asné sedimentace centralniho (kanonického) modelu bychom dle mého
nazoru mohli povazovat za hlavni organizacni princip celé knihy. Tteti (,Western jako zaner — pribeh
a diskurz®) a ¢tvrtou (,,Postavy®) kapitolu bychom pak mohli chépat jako konkretizaci tohoto teoretické-
ho motivu. Jadrem tieti kapitoly je popis zakladnich - centralnich udalosti, které se objevuji ve westernu,
a jejich ndslednych modifikaci. Ctvrta kapitola popisuje predevsim zékladni typy westernovych postav
a jejich promény. Pata kapitola ,,Zaner v ohnisku interpretacii“ se zabyva vztahem uméleckého dila
k recipientovi a jeho interpreta¢nimu vykonu. V souladu s predchdzejicimi uvahami autori dokléddaji, ze
umélecké dilo nemad jeden jediny neménny vyznam. Pokud se méni svét, ve kterém Zijeme a jeho repre-
zentace, které sdilime, budou se ménit i nase interpretace jednoho a téhoz uméleckého dila. Ke zméné
reprezentaci naeho svéta vsak, jak autoti dokladaji v prvni kapitole, pfispivaji i filmova dila. I na této
roviné tedy vidime motiv vyvoje a sedimentace (udalosti a struktury), ktery byl rozvinut v pfedchozich
kapitolach.

Cela kniha je zakoncena kapitolou Martina Helebranta ,, Apendix: Zbrane (nielen) divokého zdpadu®.
Vlastni nazev tohoto tseku knihy sugeruje, Ze se jedna pouze o jakysi dodatek k vyse uvedenému. Do-
mnivam se v$ak, Ze Helebranttv text s predchozimi kapitolami tvori jednotny celek a zpétné ozfejmuje
nékteré z motivil, které v nich byly rozvinuty, protoze ukazuje, jak vyznamnou roli hraly zbrané v americ-
ké historii. Tento historicky exkurz se pak velice zajimavé propojuje s prvni kapitolou a jejim zkoumanim
vztahu reality Divokého zapadu a jeho fikéni, filmové podoby. Obzvlasté zajimavy je Helebranttiv popis
typickych pistolnickych stretd, v némz ukazuje, Ze vétsina z nich se uskute¢niovala na malé vzdalenosti,
pricemz jednou z pti¢in bylo i nizké sttelecké uméni vétsiny kovboju: ,,Zaiste si obcas vystrelil s priatelmi
na nejaky ndhodny ciel, ale strelivo bolo drahé a nebolo vzdy dostupné. Strelecka zdatnost tomu zakonite
musela zodpovedat.“’

8 Srov. P. Michalovi¢; V. Zuska, Rozprava o westerne, viz vy$e, s. 136. Pokud udrzime ve vznosu hlavni
myslenky obou prvnich kapitol, ukaze se nam, ze autori, at uz ptimo ¢i nepfimo, navazuji na myslenky
Wolfganga Isera, ktery dynamiku vztahu fikce a reality ukazuje na ptikladu promén Zanru pastoralni
poezie a pastoralniho romanu. Srov. W. Iser, The Fictive and the Imaginary: Charting Literary Anthro-
pology, The Johns Hopkins University Press, Baltimore; London 1993, s. 22-86.

°  Srov. P. Michalovi¢; V. Zuska, Rozprava o westerne, viz vyse, s. 327
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Kniha Petra Michalovice a Vlastimila Zusky je impozantni tim, jak dokdze propojovat teoretické tva-
hy z riznych oblasti poznani s konkrétnimi pfiklady z jednotlivych westerni. Tato §ife zabéru viak maze
komplikovat roli ¢tenati a nékteré pasaze textu mohou ptisobit jako nejednotné a celd kniha pak ponékud
roztti§téna. Jako kdyby autori nékdy zabloudili ve svych vlastnich odbockach a tézko pak hledali cestu
zpét. Autorovi tohoto textu se naptiklad nepodafilo plné porozumét tomu, pro¢ autofi na strané 174
tvrdi, Ze budou vyuzivat tzv. stavovy model udalosti, ve kterém je udalost chdpana jako pfechod mezi
dvéma definovanymi stavy. Vlastni udélost je v tomto modelu zjevné sekundarni vii¢i dvéma meznim
staviim, které ji obklopuji. Autofi na stejné strané tento model explicitné kritizuji a dle mého nézoru se
ho ani dale zcela nedrzi, protoze takovy model by jen stézi dokazal vysvétlit déni charakteristické pro
emergentni postavu, o které nékolikrat mluvi.!® Zda se mi, Ze i v tomto piipadé by jako teoreticky model
westernovych udélosti mohl byt pouzit model soucinnosti struktury a udalosti, ktery autoti dfive rozvi-
jeli na vyssich rovinach obecnosti.

Tato vyhrada vsak knize neubira na zajimavosti a inspirativnosti. Idedlnim stavem by pak bylo sou-
bézné s ¢etbou zhlédnout nebo si pfipomenout filmy, o kterych pojednava. Autor tohoto textu vSak muize
potvrdit, Ze tento idedlni stav v jeho pfipadé nenastal. Vzdy zbude néco, co by bylo tfeba jesté vidét nebo
si pfipomenout. Proto mohu jen doporu¢it na idedlni stav necekat a zacit knihu ¢ist.

Martin Kaplicky

10 Srov. napt. tamtéz, s. 157.
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