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DAS ABBILD DER GEDANKEN
VON FRIEDRICH NIETZSCHE
IN KUBINS ROMAN ,,DIE ANDERE SEITE"

EVA MARKVARTOVA

Die vorliegende Studie setzt sich zum Ziel, bestimmte Analogien zwischen dem Ro-
man Die andere Seite von Alfred Kubin und ausgewihlten Texten von Friedrich Nietzsche
zu zeigen. Eine vergleichende Leseart erscheint sinnvoll, da die Biographien iiber Alf-
red Kubin beweisen, dass dieser Kiinstler zu den Nietzsche-Lesern gehorte. Es lasst sich
also voraussetzen, dass ihn diese Lektiire beeinflusste. Friedrich Nietzsche (1844-1900)
anderte das geistige Klima am Ende des 19. Jahrhunderts auf entscheidende Weise. In
seinem Werk kritisiert er das Modell, das die rationalistische Weltanschauung dadurch
entwickelte, dass sie in den Vordergrund Rationalitit und Vernunft stellte, wodurch die
Welt zum bloflen Objekt des beobachtenden Subjekts wurde. Als wahr wurde nur das
anerkannt, was der menschlichen Vernunft als verstandlich und konform erschien.

Ich werde mich vor allem mit Nietzsches Gedanken aus dem Antichrist, der Frohlichen
Wissenschaft, den UnzeitgemdfSen Betrachtungen und dem Zarathustra auseinanderset-
zen. Das letztgenannte Werk wird von manchen Interpreten als Hohepunkt in Nietzsches
Schaffen angesehen und nimmt inhaltlich nahezu alle bisherigen Gedanken des Autors
wieder auf, um sie an zwei neuen Leitbildern zu orientieren: an der Idee des Ubermen-
schen und den Gedanken der ewigen Wiederkehr. Gerade dieses Theorem habe ich zur
Grundlage meiner Abhandlung iiber Die andere Seite von Alfred Kubin gewéhlt. Die
Texte beider Autoren thematisieren die Erlangung einer anderen Seinsform und weisen
hiermit auf die Struktur der Initiation hin. Beide Verfasser haben gleiches Interesse an
anderen Dimensionen der menschlichen Existenz und widmen ihre Aufmerksamkeit
den ,, Triimmern“ der Religion (Anspielungen auf christliche Dogmen). Sie befassen sich
mit dem Einbruch des Irrationalen in die Welt, haben denselben Gedanken iiber den
Schein und die Wirklichkeit, iiber das Gute und das Bése, iiber Gott, Kunst und Leben.

Da ich mein Augenmerk vor allem auf das Esoterische, Dunkle und Rétselhafte in
diesen Werken lenken mochte und da Kubins Roman ein starkes personliches Erleben
aufweist, das in die Sphére des magischen und evokativen Wortes transponiert wurde,
kann das Verstdndnis nur in einer Rezeptionsweise gelingen, die nicht auf Entrétselung
aus ist, sondern das Nichtverstandliche, Esoterische bewusst ins eigene Wahrnehmen und
Interpretieren mit einbezieht. Dem Hermetischen dieses Romans entspricht in der vorlie-
genden Studie das Konzept einer extrem subjektiven Rezeption. Die Darstellung solcher
Phianomene ist eine ebenso schwierige wie uferlose Aufgabe. Es kann also ein blofler Ver-
such unternommen werden, mogliche Parallelen zwischen den Gedanken beider Autoren
zu skizzieren, dem man keineswegs eine endgiiltige Bedeutung zuschreiben kann.
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Der Ich-Erzéhler in Kubins Die andere Seite wird von seinem ehemaligen Schulfreund,
dem Multimillionér Patera, in ein Traumland eingeladen. Zuerst hélt er den Boten von
Patera fiir einen geistig kranken Menschen. Nachdem er sich aber das Portrit des Herr-
schers angeschaut und eine erhebliche Geldsumme tibernommen hat, schenkt er ihm
Glauben und entschlieft sich, gemeinsam mit seiner Frau ins Traumreich iiberzusie-
deln. Pateras Traumwelt stellt einen sicheren Zufluchtsort fiir diejenigen dar, die mit der
modernen Kultur unzufrieden sind. Ein ,Traummensch® zu werden ist aber gar nicht
einfach. Jeder Bewohner muss zur Aufnahme ins Traumland vorbestimmt werden - ent-
weder durch seine Geburt oder durch sein spateres Schicksal. Kubins Herrscher Patera
erreichen also nur die Auserwiéhlten. Sein Nachfolger zu werden, erscheint als ein gewis-
ses Privileg: ,,[...] wenn man das Mérchen sein ganzes Leben lang erstrebt und es kommt
dann plotzlich zu einem, so ist dieser Augenblick grofy und schon. Das habe ich heute
durch Thre Giite erlebt, haben Sie Dank dafiir!“ (AS, S. 26), teilt der Illustrator dem Bo-
ten begeistert mit. Patera ist fiir seine Anhdnger zugleich ein Verfiihrer. Dariiber hinaus
weicht er von der traditionellen Vorstellung von Gott ab, der nie ,,nein® sagt und nieman-
den von sich abweist: ,,Ich kann allerdings nicht wissen, was die Folge einer Verletzung
der bei uns eingefiihrten Regel sein wiirde. Aber Pateras Macht ist grof3, und er will, dass
das Traumreich ein Geheimnis bleibe.“ (AS, S. 26)

Das Traumland, eine Alternative zwischen Leben und Tod, Tag und Nacht, situierte
Kubin in den weitlaufigen Tien-schan oder im Himmelsgebirge, das zum chinesischen
Zentralasien gehort. In groben Ziigen dhnelt seine Hauptstadt Perle mitteleuropéischen
Stadten, denn ihr Griinder lisst sich die alten Hauser von dort zuschicken. Sie wurde im
Gegensatz zu der wirklichen Welt als Ausdruck und Wahrnehmungsstitte tiberirdischer
Krifte erschaffen. Ihre Bewohner charakterisiert grofiere Aufnahmeféihigkeit, daher auch
durchdringendes Denken und feinere, reichere Interpretationsfihigkeit. Eine gesteigerte
Sensibilitit ermoglicht den Traumern Erkenntnisse, die den normalen Menschen ver-
borgen bleiben:

Eminent geschérfte Sinnesorgane befihigen ihre Inhaber bekanntlich zum Erfassen von
Beziehungen der individuellen Welt, welche fiir Durchschnittswesen, abgesehen von ver-
einzelten Momenten, einfach nicht vorhanden sind. [...] Im letzten und tiefsten Sinne ist
es die unergriindliche Weltenbasis, welche die Traumleute, - so nennen sie sich -, keinen
Augenblick aufSer Acht lassen. Normalleben und Traumwelt sind vielleicht Gegensétze und
eben diese Verschiedenheit macht eine Verstandigung so schwer. (AS, S. 12)

Die Traumleute glauben an nichts anderes als an den Traum. Schon fiir Plato bedeute-
te das Wort ,, Traumerei” einen Seelenzustand, der hoher ist als das tégliche Bewusstsein.!
Der Schein stellt fiir die Trdumer die Wirklichkeit dar, wenn auch in gewisser Verstar-
kung oder Korrektur. Sie schitzen ihn sogar mehr als die Realitit. Nicht von ungefahr ist
der Hauptdarsteller des Romans ein Zeichner/Illustrator. Auch er tibertrigt die offenbar-
ten Ideen und Beschreibungen der Zustinde aus der Fiktion in die Realitit. ,,Hier waren
Einbildungen einfach Realititen. Das wunderbare dabei war nur, wie solche Vorstellun-
gen in mehreren Kopfen zugleich auftraten. Die Leute redeten sich in ihre Suggestionen
gewaltsam hinein.“ (AS, S. 62)

1 Mehr dazu siehe Steiner 1996.
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Nicht weniger wichtig fiir die Traumer ist es, in eine Rolle zu schliipfen: ,,Und da-
rauf kam es in diesem Land an: Etwas vorzustellen, irgendwas, meinetwegen einen
Tagedieb oder Strolch.“ (AS, S. 59) Den Bewohnern sind jedoch die Rollen der bloflen
Statisten zugedacht, sie sind eher Marionetten, deren Fiden jemand anderer zieht.
Nietzsche schreibt, dass ,ndmlich der Mensch nur insofern Wert hat, Sinn hat, als
er ein Stein in einem grofSen Baue ist: wozu er zuallererst fest sein muss, ,Stein’ sein
muss... Vor allem nicht - Schauspieler!“ (FW, S. 225) Das Material fiir den ,,Bau®
wihlt sich Patera nach dem Gesichtspunkt des Abnormen personlich aus. Er 1ddt ab-
sichtlich sehr sensitive Einzelwesen ein, unter welchen nicht einmal Neurastheniker
und Hysterikerinnen fehlen. Das Bauwerk aus einem so instabilen Material strebt also
von Anfang an dem Untergang zu. Im Reich verfillt alles, und dessen Bewohner gehen
dem Elend entgegen.

Die ganze Stadt ist in monotones Grau getaucht, es scheinen hier weder der Mond,
noch die Sonne oder Sterne. Das tiberall herrschende Dammerlicht erweist sich jedoch
als eine wichtige Voraussetzung oder Bedingung, wie man in den Zustand der erhéhten
Einfiihlsamkeit und Rezeptivitit zu gelangen hat. Die Initiation hat ndmlich keine Aus-
sicht auf Erfolg im Tageslicht: Diese Auffassung geht zuriick bis zu den éltesten Mysteri-
enkulten. Im Dunkeln miissen die Suchenden die symbolische Verwesung erleiden und
in die Tiefen der eigenen Seele hinabsteigen.

Das Traumland scheint anfangs die Weise widerzuspiegeln, wie wir die Welt nach
Nietzsche wahrnehmen. Wahrzunehmen und etwas wirklich Neues mitzubekommen,
stellt fiir uns einen schwierigen Anspruch dar, vor dem wir flichen, indem wir das
aktuell Wahrgenommene auf das, was wir bereits von frither kennen, iibertragen:
»~Was will es [das Volk, E. M.] wenn es ,Erkenntnis® will? Nichts weiter als dies: etwas
Fremdes soll auf etwas Bekanntes zuriickgefithrt werden. (FW, S. 222) Es erweckt den
Anschein, als ob Patera die Bewohner seines Reiches in dieser sonderbaren Wahrneh-
mungsweise (einerseits zwar nebelhaft, dunkel, andererseits jedoch sehr durchdrin-
gend und intensiv) noch unterstiitzte. Vor der Ankunft in der Hauptstadt werden der
Zeichner und dessen Frau einer Kontrolle unterzogen. Sie diirfen nur alte, benutzte
Sachen mitnehmen. In Perle existiert nichts, was den Bewohnern nicht als vertraut
vorkommen wiirde - der Erzihler begegnet nur den aus der Vergangenheit bekannten
Gebéduden, Gesichtern und Gegenstidnden. Es ist jedoch nétig, auf der Hut zu sein,
wenn man Nietzsche folgen will: ,Das Bekannte ist das Gewohnte; und das Gewohn-
te ist am schwersten zu ,erkennen’“ (FW, S. 223) Zeitgemifle Kostiime und Kulissen
vertiefen das Gesamtchaos, die Verwirrung. Auflerdem erwacht all das im Traumreich
zum Leben, was schon langst tot ist.

Kleine, hutzelige Sachen gewinnen in der Hauptstadt Perle merkwiirdige Ehrwiir-
digkeit und Unversehrtheit. Jeder Gegenstand, jedes Gebédude hat seine Geschichte, wer
geduldig ist, kann sie heraushoren. Da Patera bei seiner Auswahl bis in élteste Zeiten
zuriickging, befinden sich im Traumreich steinerne Quader bedeutender Gebéude, die
entscheidende Schauplitze unserer Geschichte waren — Bruchstiicke aus dem Hradschin,
Vatikan, Tower oder Escorial. Bei der Beschreibung der Perle-Bewohner kann man sich
nicht des Gedankens an den so genannten antiquarischen Menschen erwehren, iiber den
Nietzsche schreibt: ,,Hier ist immer eine Gefahr sehr in der Néhe: endlich wird einmal
alles Alte und Vergangene, das iiberhaupt noch in den Gesichtskreis tritt, einfach als
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gleich ehrwiirdig hingenommen, alles aber, was diesem Alten nicht mit Ehrfurcht ent-
gegenkommt, also das Neue und Werdende, abgelehnt und angefeindet.“ (UB, S. 227)
AuBlerst gefihrlich ist dann die billige Autarkie und einfache Zufriedenstellung solcher
Individuen. Thr Streben nach Erkenntnis ldsst nach, sobald sie etwas Bekanntes bemerk-
ten. Im Geldufigen und Bekannten kann der Erzéhler nicht erblicken, was ihm unbegreif-
lich erscheint, andere Bewohner bemiihen sich darum nicht mehr. Zum Beispiel beruhigt
der alte Professor den Zeichner mit Worten: ,,[...] Gewiss, Sie haben Recht. Hier gibt es
tiberall Geheimnisse, aber sie sind unerklérlich. Der zu Neugierige verbrennt sich am
ehesten die Finger. Trosten sie sich mit der Arbeit, arbeiten kann man in Perle vortreff-
lich.“ (AS, S. 94) Die vergebliche Fahndung des Erzahlers 16st unmittelbar darauf eine
unbestimmte Beklemmung aus.

Eine weitere Gefahr der antiquarischen Beziehung zur Geschichte besteht darin, dass
sie dem gegenwirtigen Leben keine Impulse mehr bietet und sich in blinden Sammel-
trieb verwandelt: ,,Perle ist ein wahres Dorado fiir Sammler, diese Stadt ist geradezu ein
Museum, natiirlich riesig viel Mist, aber auch die groflartigsten Stiicke. [...] Und solche
Kleinodien findet, wer den Riissel dazu hat, taglich auf Schritt und Tritt. Es gibt iiber-
haupt nur Altes, man lebt wie Grof3vater im Vormérz und pfeift auf den Fortschritt.“ (AS,
S. 72) Kunstwerke werden hauptséchlich als Nutzgegenstidnde geschitzt. Dies alles defor-
miert die Gegenwartsoptik und vertieft das Chaos. Marionettenhafte Bewohner von Perle
horen auf, den gegenwirtigen Augenblick wahrzunehmen, sie verlieren die Fahigkeit,
irgendetwas zu betrachten, und deshalb kénnen ins Spiel Illusion und T4uschung treten.
Patera wihlt dazu aus der Vergangenheit nur das aus, was seinen eigenen Vorstellungen
entspricht. Die Traumleute werden von ihm standig manipuliert.

Antonin Mokrej$ weist in seiner Monographie darauf hin, dass die Kunst nach Nietz-
sche auf der Ungenauigkeit des Sehens beruht. (Mokrej$ 1993, S. 145) Das Kunstwerk
verzerrt deutlich die Wirklichkeit und zielt darauf, uns zu triigen. Viele Griinde setzen
sich dabei durch - die kiinstlerische Préasentation hat einen unnatiirlichen Charakter.
Ohne Bedeutung und Gefahr ist dann nicht einmal der Umstand, dass uns kiinstlerische
Werke mit ihrer Suggestivitat, Ausdrucks- und Aussagekraft an Dinge gewohnen, die
durch Bildlichkeit und Phantasie entstehen, derer Pracht und Glanz sie allem anderen
tiberordnen und in uns die Illusion der Wahrhaftigkeit und Wirklichkeit erwecken. So
kann uns die Welt der Phantasie blenden und tauschen.

Auf der anderen Seite kann das Ganze eine Vorbereitung sein, um in die geistige Wirk-
lichkeit zu gelangen: Wenn der Traummensch ndmlich gefithlsméflig aufmerksam wird
auf das, was durch die Kunst in sein Bewusstsein® aufgenommen werden kann, dann kon-
nen Bewusstseinszustinde offenbart werden, die von dem gewdhnlichen menschlichen
Bewusstseinszustand des alltdglichen Lebens abweichen. In der Kunst wird dasjenige, was
auferlich oder sinnlich wahrnehmbar ist, durchgeistigt, dasjenige dagegen, was innerlich,
seelisch wahrnehmbar ist, wird in einer duf8erlichen, materiellen Form dargestellt. So

2 Vgl. Mokrejs, S. 161, Ubersetzung Milan Tvrdik. Vgl. Unschuld des Werdens 1., Nr. 462.

3 Gemeint ist das Bewusstsein eines Adepten (von lat. adeptio — Erlangung, Erwerbung), also das Be-
wusstsein einer Person mit magischem Potential, das es bewusst zu machen und zu realisieren gilt.
Die Terminologie ibernommen von: Hodrovd, Daniela: Romdn zasvéceni. Praha: H & H, 1993.

4 Mit dieser Problematik befasst sich ausfiihrlich Rudolf Steiner in seinem Buch: Das Initiatenbewusst-
sein. Wahrheit und Irrtum in der geistigen Forschung. Basel 1927.
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schldgt Patera die Briicke zwischen der Welt, in der der Traumende ist (dem Gebiete des
inneren Erlebens, des Geistes) und der Welt der Materie (dem duflerlichen Anschauen).

Der Erzahler ist am Anfang noch gutgelaunt, wie folgendes Zitat aus dem Brief an sei-
nen Freund Bedfich beweist: ,,Packe umgehend nach Erhalt dieses Briefes Deine Sieben-
sachen und komme auch hierher.“ (AS, S. 72) An sein erstes Jahr im Traumreich denkt
er sogar mit einer gewissen Wehmut, denn er erlebte damals die schonsten Tage seines
Lebens. Die Schattenseiten des Lebens im Traumreich entdeckt er erst spiter.

Der Herrscher von Perle wird oft wie eine Statue oder ein Bild beschrieben (das
wuchtige Haupt mit dunkelblonden Locken, der marmorne Koérper von unbeschreibli-
cher Schonheit, usw.). Er ist also nicht nur ein Schopfer/Kiinstler, sondern er selbst ist
ein Kunstwerk. Die Vertiefung des Stoffes beruht darauf, dass die Verwandlung Pateras
in eine Statue noch einmal ausdriicklich das Verfallensein an ein Trugbild, Wunschbild
oder Traumbild erinnert und damit auch toédlich werden kann. Die Verwandlung Pate-
ras in eine Statue iibertrigt die Gefihrdung auf das dsthetische Gebiet und thematisiert
noch einmal die Gefahr, die auf der Gefangenschaft des Kiinstlers durch das Schone
beruht.

Zu weiteren charakteristischen Ziigen des Traumstaates gehort die Harmonie, die
Patera besonders schatzt: ,,Keine schreienden Neubauten waren hier errichtet worden;
er gab viel auf Harmonie und lief3 sich seine alten Hauser aus allen Teilen Europas
senden. Es waren nur Gebaude, welche hierher passten; nach einer Idee, mit sicherem
Instinkt ausgewdhlt, fiigten sie sich ins Ganze ein.“ (AS, S. 53) Auch alle Geschopfe
und die scheinbar leblosen Gegenstande lassen trotz ihrer Mannigfaltigkeit gewisse
Einheit walten. Nietzsche duflert sich iiber Harmonie und Schénheit in dem Sinne,
dass diese das hochste Zeichen von Macht darstellen, weil in ihnen Gegensitze ge-
béindigt werden.> Patera versucht, mittels der Kunst die Bewohner zu ermutigen, das
Leben in Perle zu akzeptieren. Das Leben in Perle, dessen Kulte und Zeremonien sind
die Mittel, um das Goéttliche im Lebendigen zu erfahren und den Gott im Menschen
zu wecken. Die Traumleute sind von der Welt der Harmonie bezaubert. Die Hauser,
die Patera importieren ldsst, spielen dabei die Schliisselrolle: ,,Oft war es mir, als ob die
Menschen nur ihretwegen da wéren und nicht umgekehrt. Diese Hiuser, das waren die
starken, wirklichen Individuen. [...] Es gingen mir hier in dem verddeten Perle Ideen
auf, welche mir an den lauten Orten der Auflenwelt nie so bewusst geworden wéren.“
(AS, S. 68-69)

Dank dem Aufenthalt in Perle gewinnt die Welt des Erzahlers eine signifikante Tiefe
und eine Gliederung. Alles vernebelt die wechselseitige Spiegelung der Wirklichkeit und
des (un)wirklichen Traums, wo die Realitat und der Schein die Plitze tauschen und das
eine fiir das andere steht. Das Buch wurde auflerdem als Niederschrift von Erlebnissen
konzipiert, denen der Erzahler unméglich beigewohnt und die er von keinem Menschen
erfahren haben kann. Denn schon die blofle Néhe Pateras bringt seltsame Phdanomene
der Einbildungskraft bei den anderen hervor. Die ganze Erzahlung ist auflerdem selbst
ein Produkt der Phantasie.

5 Vgl Nietzsche, Friedrich: Aus dem Nachlass der achtziger Jahre. In: Werke in drei Binden, II1.,
S. 882-883.
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Wie signifikant stellt diese Gegebenheit (Spiegelung von Wirklichkeit und Unwirk-
lichkeit) in Kubins Roman unter anderem das Faktum dar, dass die Spiegel als einzige
glinzend und sauber bleiben, wihrend andere Gegenstinde matt und triib sind! Der
klare Spiegel bietet ein vollkommenes Bild. Die Widerspiegelung der Realitdt und die
Realitdt an sich konnen auf diese Weise noch besser ineinander tibergehen. In der Li-
teratur stellen die Spiegel allerdings sehr oft allein das Symbol der sinnestduschenden
Realititsbeschaffenheit dar: ,,Der Spiegel spiegelt die Welt wider, die anders existiert,
oder besser gesagt - er bietet die Moglichkeit der anderen Welt.“ (Hodrova 2001, S. 733)
In diesem Fall spiegelt er die museale Unwirklichkeit von Pateras Reich wider, das sich
schon dicht am Rande des Chaos befindet. Auf die tiickische Frage des Erzahlers erwidert
der grofie Friseur/Philosoph: ,,Spiegel sind doch tiberhaupt nichts!“ (AS, S. 71) So wie die
Spiegel die Realitdt wiedergeben, so werfen auch die Hauser jedes laut ausgesprochene
Wort mehrfach als Echo zuriick.

Eine der spezifischen menschlichen Neigungen stellt nach Nietzsche die Bestrebung
dar, sich scharf und klar zu vergewissern, was wir tun. Die Motivation dieses Strebens
driickt sich in der Fahigkeit oder im Bediirfnis nach der Kommunikation aus: ,,das Be-
wusstsein hat sich iiberhaupt nur unter dem Drucke des Mitteilungs-Bediirfnisses entwi-
ckelt.“ (FW, S. 220) Die Entwicklung des Bewusstseins ist notwendig an die Entwicklung
der Sprache gebunden und entspricht dem, was in der Sphire der menschlichen Existenz
die Herdennatur représentiert: ,,Erst als soziales Tier lernte der Mensch seiner selbst be-
wusst werden.“ (FW, S. 221) Wir vermogen nur das Individuelle und Durchschnittliche
einzufangen:

Die Natur des tierischen Bewusstseins bringt es mit sich, dass die Welt, deren wir bewusst
werden konnen, nur eine Oberflichen- und Zeichenwelt ist, eine verallgemeinerte, eine
vergemeinerte Welt — dass alles, was bewusst wird, eben damit flach, diinn, relativ-dumm,
generell, Zeichen, Herden-Merkzeichen wird, dass mit allem Bewusstwerden eine grofle
griindliche Verderbnis, Filschung, Veroberflichlichung und Generalisation verbunden ist.
(FW, S. 221-222)

In unserer Anstrengung nach hoherer Erkenntnis verfithrt uns die Sprache, sie sug-
geriert uns Illusionen und Téduschungen. So vermag der Bote des Traumlandes die Ver-
héltnisse in Perle nicht zu tibermitteln. Er weif3, dass er nur die Oberfliche schildern
kann. Fiir die Traumleute ist es entscheidend, der Tiefe zuzusteuern, fiir sie sind Launen
oder zarte Gefiihle von Belang. Diese sind so zart, dass die Worte oft scheitern. Das
Unzugingliche wird also durch die zunehmende Tendenz zur Verweigerung der prag-
matischen Kommunikation und schlieflich durch Sprachstérungen signalisiert. Diese
sind im Traumland nichts Auflergewohnliches, in der Zeit seines Niedergangs konnen
die Figuren nur noch stammeln oder unartikulierte Gerdusche ausstof3en.

Bemerkenswert ist auch, dass die einzige Neuigkeit im Traumreich in der Zeit der
Ankunft des Erzahlers gerade das Theater ist. Das Theater, in dem alles ein Spiel, blofler
Schein ist. Auch die auf der Bithne inszenierte Wirklichkeit hélt den Zuschauern gewis-
sermaflen einen Spiegel vor. Nach Nietzsche haben ,.erst die Kiinstler, und namentlich die
des Theaters, den Menschen Augen und Ohren eingesetzt, um das mit einigem Vergnii-
gen zu horen und zu sehen, was jeder selber ist, selber will®. (FW, S. 87) Dazu brachten
sie uns die Kunst bei, wie man sich selbst aus der Ferne und sozusagen klar beobachten
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kann. Ohne diese Kunst wiirden wir ganz in der Gefangenschaft der Optik leben, die uns
das Nichste als die Wirklichkeit an sich zeigt.® Der Erzdhler ist fast der einzige im Zu-
schauerraum und als einer der wenigen trachtet er nach der Erleuchtung und Erkenntnis.
Das Theater gedeiht im Traumland nicht, da die Leute des Theaters tiberdriissig sind. Wie
der weitere Aphorismus von Nietzsche behauptet: ,Wer an sich der Tragédie und Komo-
die genug hat, bleibt wohl am liebsten fern vom Theater; oder, zur Ausnahme, der ganze
Vorgang — Theater und Publikum und Dichter eingerechnet — wird ihm zum eigentlichen
tragischen und komischen Schauspiel, so dass das aufgefiihrte Stiick dagegen ihm nur
wenig bedeutet.“ (FW, S. 96)

Die oben genannte Fihigkeit, die Wirklichkeit als bloflen Schein zu sehen und zu
erblicken, wie sich im Gegensatz dazu der Schein in Form der von uns erlebten Wirk-
lichkeit manifestiert, bereichert ausdriicklich die geistige Welt des Menschen. Sie bringt
unzweifelhaft eine tiefere Erfassung der Wirklichkeit mit sich. Obwohl es dem Erzahler
nie gelingt, bis zum Boden hineinzuschauen, kommen bei ihm trotzdem ,,grofle Tage®,
seine Sinne beginnen sich zu scharfen und er fingt an, neue Seiten der Traumwelt zu
erforschen: ,,Und da wusste ich es: — Die Welt ist Einbildungskraft, Einbildung - Kraft®.
(AS, S. 136)

Einen weiteren wichtigen Themenkreis bildet die Religion. Sie fithrt gewisse Men-
schentypen zusammen, noch bevor sie ahnen, dass sie zusammengehoren. ,,Er [Reli-
gionsstifter, E. M.] ist es, der sie zusammenbringt; die Griindung einer Religion wird
insofern immer zu einem langen Erkennungs-Feste.“ (VUR, S. 353) Patera lud ins
Traumreich hypersensitive Einzelwesen nach dem Gesichtspunkt des Abnormen oder
einseitig Entwickelten ein, wie Lesefieber, Sammelwut oder Hyperreligiositit. Im Traum-
reich haben vielleicht alle Religionen der alten Welt ihre Anhénger. Aber auch dies wird
spater nur als ein aufgepappter Flitter entlarvt. Die Rolle des Gottes kommt Patera zu.
In Wirklichkeit aber glauben alle nur an eins: An gerechtes Schicksal und verborgene
Gerechtigkeit. Nach wirklicher Religion sucht der Erzahler vergeblich.

An dieser Stelle ist zu bemerken, dass die Auffassung Pateras als Weltschépfer und
Weltvernichter zugleich evident vom Christentum inspiriert ist. Eine religiése Inter-
pretation des Universums ist auf einer gewissen Hierarchie aufgebaut: Sie unterscheidet
verschiedene Existenzebenen hinsichtlich ihres Wertes und ihrer Bedeutung, wobei den
Gipfel Gott darstellt. In Kubins Roman iiberragt das Niveau der Menschen und der Na-
tur Patera, dessen Name den Schopfer eindeutig evoziert, pater/Gott/Vater. ,,Das ist der
Herr, das ist der Herr!“ ist der einzige Gedanke, den der Illustrator in Pateras Gegenwart
zu fassen vermag. Patera ist wundertitig, allgegenwirtig und tbernatiirlich, wird von
einem eigentiimlichen Duft begleitet. Er ist Seher, sein Auge durchdringt die Weiten des
Raums und die Fernen der Zeit. Er ist von zwo6lf Dienern umgeben, die ihn ,,Meister*
nennen. Er schopft seine Kraft aus der Berithrung mit dem miitterlichen Boden und
mit dem geheimen Zauber der Blaudugigen. Der Begrift des Goéttlichen als der hochsten
Wesensform tritt hier ins Spiel, dem sich alles unterordnet und die ganze Welt zum Feld
seiner Herrschaft macht. Patera ist ein absoluter Herrscher:

¢ In Nietzsches Terminologie ,wir als Vordergrund® (sieche FW, Nr. 78).
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Wo die Grenzen seiner Macht lagen, konnte ich unméglich absehen, denn ich bekam noch
genug Beweise, dass er auch allem tierischen und pflanzlichen Wesen seine Impulse mit-
teilte. [...] Pateras Art blieb unergriindlich, ebenso unverstiandlich die Macht, die uns im
Traumlande zu Marionetten machte. Bei jeder Kleinigkeit fithlte man sie. Der Herr besaf}
unseren Willen, triibte unsere Vernunft. Er bediente sich seiner puppenhaften Untertanen,
aber wozu? (AS, S. 134)

Nietzsche erwidhnt im Zusammenhang mit der Religion und der Kirche Faktoren, die
zur Erlangung der Macht beitragen — unter anderem rechnet er zu ihnen die Instinkte des
Unterwerfens, Ausniitzung der menschlichen Schwichen, Selbsttduschungsbediirfnisse
usw. Zu den wirksamsten Motiven, die die Massenverbreitung des Christentums férder-
ten, gehort das Prinzip der gleichen Rechte fiir alle, die Spaltung des Universums in eine
echte Welt und in eine des bloflen Scheins, eine falsche Einstellung zur Zeit, die Verleug-
nung der Unterschiede unter den Menschen und die Illusion der Gleichheit. Vor diesem
Hintergrund versucht Nietzsche die Ursachen der schicksalhaften Massenwirkung des
Christentums in unserer Tradition zu erfassen.”

Bei der Lektiire des Romans von Kubin stoflen wir auf eine ganze Menge von Paralle-
len - auf der einen Seite ist der Leser mit dem Bild des Traumreiches konfrontiert — was
eindeutig jenen ,,bloflen Schein® evoziert. Patera iiberragt deutlich die Dimensionen des
Menschlichen, stellt eine hohere Macht und die iibernatiirliche Kraft dar. Die Traumleu-
te unterziehen sich ausschliefllich seinem Willen und lassen sich dazu noch durch ein
sonderbares Ritual, den Zauber oder, besser gesagt, den grofien Uhrbann gleichschalten.
Alle Ereignisse im Traumreich gleicht eine ungeheuerliche, bis ins Verborgene eindrin-
gende Gerechtigkeit aus. ,Viele, ach wie viele, wollen da nicht immer mittun, besonders
Neuankommende stemmen sich dagegen. Wird aber das innerliche Auflehnen gegen das
Unabiénderliche zu stark, dann kommt der Klaps; den spiirt dann jeder; heute war so ein
Tag.“ (AS, S. 94) In allem Geschehen in Perle setzt sich eine unaussprechliche Gesetzma-
Bigkeit durch, die deutlich und beweiskriftig Erfiillung oder Verletzung der gegebenen
Ordnung zum Vorschein bringt. Die Verweigerung des Schicksals hat gesetzmiflig die
Strafe zufolge. Dies wirft auf die Welt Pateras ein sonderbares Licht.

Wir haben es hier zwar mit einer fatalistischen Einstellung zu tun, es ist jedoch nétig,
mehrere Formen des Fatalismus zu unterscheiden. Antonin Mokrej$ macht in seinem
Buch Odvaha vidét darauf aufmerksam, dass nach Nietzsche der wahre und sinnvolle
Fatalismus als Frucht der menschlichen Reife und Beweis der Weisheit zweierlei verlangt:
Auf der einen Seite das Herangehen und die Einstellung zur Zeit, die deren Produktivitit
hervorhebt. Man verbirgt zwar nicht, dass die Zeit verwiistet und tilgt, in den Vorder-
grund tritt aber vor allem die Tatsache, dass die Zeit stets neue und neue Gelegenheiten
und Anldsse zum Schaffen bietet. Ausdruck einer solchen Einstellung und seine einzig-
artige Thematisierung ist die Konzeption der ewigen Wiederkehr desselben. Der starke
und produktive Fatalismus setzt dabei die Eliminierung des Begriffs ,Wille“ voraus.® Im
gegebenen Zusammenhang heif3t es, dass man die Stellung ,warum gerade ich... tiber-
windet, mit seinem Schicksal nicht mehr hadert, sondern ihm mutig entgegentritt. Nach
dem Tode seiner Ehefrau versucht der Zeichner, sich mit seinem schweren Schicksal

7 Vgl. Nietzsche, Friedrich: Antichrist. In: Werke in drei Bénden, 1L, insb. Nr. 21, 24, 27.
8 Vgl. Mokrejs, S. 265, Ubersetzung Milan Tvrdik. Vgl. Unschuld des Werdens I1., Nr. 262.
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produktiv auseinanderzusetzen. Die unheimliche Ahnung eines bevorstehenden Unter-
gangs, die Trauer {iber den frithen Tod seiner eigenen Frau sind so bedridngend, dass
sie immer wieder in seinem Schaffen Ausdruck finden. Der Zeichner wird von einem
Arbeitsdrang iiberfallen und es gelingt ihm sogar, unter dem Druck des Schmerzes sei-
ne besten Bldtter zu zeichnen, die das Elend seiner Verlassenheit und den Kampf mit
dem Unverstandlichen zum Ausdruck bringen. Auf diesem neuen schopferischen Gebiet
findet er Erleichterung. Zum Menschenleben gehért auch das Inferno, diistere, triibe,
traurige Sachen, das Grauen und unselige Vorurteile, die wir entweder als lebhaft und
wirklich durchleben oder nur als bloflen Schein des in der charakteristischen Zweideu-
tigkeit mit der kiinstlerischen Erfahrung verbundenen Traumens:

Will ich Freuden, dann will ich zugleich Leid. Nichts — oder alles. In der Einbildungskraft
und dem Nichts musste der Urgrund liegen; vielleicht waren sie eins. Wer seinen Rhythmus
erfasst hat, der kann ungefdhr berechnen, wie lange Qual oder Leid fiir ihn dauern kann.
Der Irrsinn, der Widerspruch miissen mitgelebt werden. Der Brand meines Hauses ist Un-
heil und Flamme zugleich. Der Leidende moge sich damit trosten, dass beides eingebildet
ist. Patera, der auf beiden Seiten gewann, musste das ja auch. (AS, S. 137-138)

Zu der oben genannten bedeutungsvollen Erkenntnis gelangt der Erzdhler allmahlich.
Zum Ausloser dieser wichtigen Erkennungsmechanismen wird die fatale Erkrankung
und der spitere Tod seiner Ehefrau, die Ankunft des Amerikaners und der Besuch bei
den Blaudugigen, die als die einzigen {iber die Fahigkeit der schirferen Erkenntnis ver-
fiigen und zugleich die Verkorperung des vollkommensten Gleichgewichts darstellen.

Die Zeit ist im Traumreich eine undefinierbare Kategorie, da sie in Gedéchtnis und
in Traume tibergeht, mit diesen verschwimmt und ungleichméfig vergeht. Ihre Unter-
suchung deckt sich mit der signifikanten Faszination vom ,,Zeitgesetz®, der charakteris-
tischen Gerechtigkeit, wo das Gesetz und die Gerechtigkeit besagen, dass alles vergeht,
verfillt und verdient, unterzugehen.® Am Anfang unterliegt der Erzéhler dhnlich wie
die anderen dem oben genannten grofien Uhrbann, den er erst spéter iiberwindet. Die
Aufforderungen der Zeit haben die Form einer nachdriicklichen Anspornung: ,Es ist
hochste Zeit!“ (AS, S. 47) Der Illustrator wird mit dhnlichen Worten zum Einstieg in
den Zug gleich am Anfang des Buches aufgefordert. Die Reise schleicht dahin, der Zug,
in den sie umsteigen, fahrt sehr langsam. Je naher sie dem Traumreich kommen, desto
mehr werden sie von einer unwiderstehlichen Schlafsucht iiberwaltigt. In der Zeit des
Untergangs des Traumreiches verlieren alle den Uberblick iiber die Zeit definitiv: ,Da
alle Uhren eingerostet und stehen geblieben waren, fehlte uns jede Zeitberechnung; da-
her ist es mir auch unméglich anzugeben, wie lange sich der Zustand der Auflésung
hinauszog.“ (AS, S. 201) Der Eindruck der deformierten Zeit trégt so zum Eindruck des
zusammengebrochenen Raumes bei.

Ein gewisses inneres Anliegen fordert den Zeichner auf, sich nicht vom Schlaf wie
die anderen betduben oder abstumpfen zu lassen, sondern seine Fahigkeit zum Sehen
und Horen weiter zu pflegen. Er lernt die Verganglichkeit respektieren und in ihr die
Grundlage fiir die Schaffenskraft erkennen. Auch der Tod ist ein organischer Bestandteil
des Lebens und ist mit ihm in vieler Hinsicht verkniipft:

 Vgl. Also sprach Zarathustra, insb. im Kapitel Von der Erlosung.
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Allgegenwirtig war der rhythmische Pulsschlag Pateras, er wollte, unersittlich in seiner
Einbildungskraft, immer alles zugleich, die Sache - und ihr Gegenteil, die Welt — und das
Nichts. Dadurch pendelten seine Geschopfe so hin und her. Dem Nichts mussten sie ihre
eingebildete Welt abringen, und von dieser eingebildeten Welt aus das Nichts erobern. Das
Nichts war starr und wollte nicht, dann fing die Einbildungskraft an zu summen und zu
schwirren, und in allen Skalen formte, tonte, roch und firbte es sich — da war die Welt da.
Aber das Nichts fraf$ alles Geschaffene wieder auf, da wurde die Welt matt, fahl, das Leben
verrostete, verstummte und zerfiel, war wieder tot —nichts —; und wieder fing’s von vorne
an. So war's erklarlich, warum sich alles ineinander fiigte, ein Kosmos méglich war. Das
alles war furchtbar mit Schmerz durchwebt. Je hoher man wuchs, desto tiefer musste man
wurzeln. Will ich Freuden, dann will ich zugleich Leid.“ (AS, S. 137-138)

Gerade in der Welt des monotonen Graus, das die Sonne, der Mond oder die Sterne
nie durchleuchten kénnen, im Reich der Traume, des Schlafes und des Todes, das dem
Niedergang entgegenlduft, 6ffnet sich dem Zeichner ein Weg zu sich selbst. Er gelangt zur
Erkenntnis, dass Tag und Nacht, Tod und Leben, Verginglichkeit und Ewigkeit nicht nur
blole Gegensitze sind, wo das eine das andere leugnet und sich gegenseitig ausschliefit,
sondern dass beides wesentlich zueinander gehort und erst ihre Gegenseitigkeit offen-
bart die himmelhohe Tiefe der Welt. Einen Anfang und Ende der Welt gibt es nicht, der
Schépfungsprozess hat keinen Zeitverlauf. Er geschieht standig.

Der Illustrator lernt in der Stadt anders sehen, anders fithlen — Perle trigt also seinen
Namen nicht umsonst: Perlen sind tatsachlich Symbole der Erleuchtung und der geisti-
gen Wiedergeburt. Damit hdngt auch die Fahigkeit zusammen, sich selbst zu akzeptie-
ren — das heif3t zu erkennen, dass alles in uns, sowohl das Hohe als auch das Niedrige,
als der Grundbestandteil des Weltcharakters respektiert und verstanden werden muss.

Der Traum wird langsam zum Alptraum. Der Illustrator sieht ein unsigliches Durch-
einander und die mafllose Gewalttatigkeit heraufziehen. Er ahnt, dass dies das unver-
meidliche Ende des Traumreichs sein wird. Kubin schildert ein bedriickendes Szenario
des Niedergangs. Da ein wesentlicher Bestandteil des ewigen Geschehens auch die Zer-
storungslust ist!?, stiirzt sich Patera/Bell auf seine Schopfungen. Die Berauschung baut
zugleich alle Scheidewénde zwischen den Menschen ab und beseitigt die Unterschiede.
Alle Grenzen brechen zusammen. Die Leute verlieren alle Hemmungen, alles wéchst
schlief3lich zu Orgien aus, auf der Erde bricht das echte Inferno aus: Liederlichkeit, Ziigel-
losigkeit und Verderbtheit kehren ein. Die Analogie mit dem Zustand der Berauschung
und Wonnebefriedigung stellt explizit den Charakter des dionysischen Elements dar. Im
wahnsinnigen Konglomerat der Wollust und der Grausambkeit wird die Einheit mit der
ganzen Welt wiedererrungen.

Die Beschreibung von Patera weckt beim Leser zunédchst Gedanken an die Welt der An-
tike, deren Grofle nach Nietzsche darauf beruht, dass sie es vermochte, das apollinische und
das dionysische Element zu vereinigen. Kubin evoziert beim Leser zunédchst die Vorstellung
vom Gott Apollon, der iiber den schonen Schein der Phantasiewelt und aller bildnerischen
Krifte herrscht. Seine Wurzel ist die Lichtgottheit, die strahlende Sonnenerscheinung. Die
Sonne scheint in Perle zwar nie, Pateras Attribut ist eher der Mond, wir diirfen jedoch
nicht vergessen, dass der Herrscher viele Gesichter hat und seine teuflische Seite, ndmlich

10 Vgl. Der Wille zur Macht, Nr. 853.
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Herkules Bell, ist im Gegensatz dazu mit der Sonne untrennbar verbunden: Luzifer/Fackel-
trager. Patera bummelt dazu noch in den Strafen in der Gestalt eines Laternenanziinders
aufund ab. Auch er bringt das Licht. So ist Apollon Gegensatz und Ergédnzung des Dionysos
zugleich. Die apollinische Besinnung wird im Buch jedoch nur als blofler Schleier entlarvt,
der endlich, zuletzt doch die urspriinglichere dionysische Welt demaskiert.

Der Illustrator sieht mit Schrecken, wie die Zustande in Perle in eine Art Schnellfaul-
nis umschlagen. Das ganze Traumreich fingt an zu zerfallen, Speisen verderben, Gebau-
de werden baufillig. Damit 6ffnet sich langsam der Zugang zu einer reinen, neu gefunde-
nen Natur und Natiirlichkeit, die im Roman das gewaltige Bild der alles verschlingenden
Fauna und Flora demonstriert.

Wihrend der Erzéhler auf die Idee des vollkommenen Wesens und der echten Welt
verzichtet, verldsst er den bekannten, den Eindruck der Sicherheit bietenden Boden, der
die Tllusion des festen und unerschiitterlichen Unterschiedes zwischen dem Guten und
dem Bésen in sich trug. Der Amerikaner Herkules Bell gewinnt immer mehr ein teufli-
sches Aussehen: Er reitet auf einem schwarzen Hengst (schon in Nietzsches Zarathustra
findet sich ,,ein Pferd des Todes“ als ,,Hollenkunststiick“) (ASZ, S. 62), hat bose leuchtende
Augen, satanische Gesichtsziige. Im Riickblick auf Also sprach Zarathustra hatte tibrigens
auch Nietzsche davon gesprochen, dass ,,die Guten und Gerechten ihren Ubermenschen
Teufel nennen wiirden®. (EH, S. 370) Definitiv flief$t Bell mit Patera in der Szene zusam-
men, wo der Schopfer sein Werk vernichtet. Durch die Authebung der Dualitit des Guten
und des Bosen begibt sich der Zeichner auf einen unsicheren, unerforschten Boden, ins
Unbekannte. Wie sinnreich stellt dies das Bild des alles verzehrenden Sumpfes dar!

Das Ur-Wissen kommt zu dem Erzéhler als blitzhafte Offenbarung am Ende seines stei-
len Erkenntnisweges. Mitten im Chaos wird ihm das Leiden enthiillt, aus dem alles stammt.
Zugleich 6ffnen sich ihm neue, noch nie betretene Pfade zum Wesen der Menschen und
Dinge. Diesem Wissen gehen phantastische Ereignisse voraus: Das All versinkt in einem
Punkt. Nach zeitlosen, ewigen Ereignissen schldgt alles in sein Gegenteil um. Auf das Gebi-
ren folgt der Drang nach einem Mittelpunkt. Der Zeichner selbst zergeht in diesen Welten,
indem er am Schmerz und an der Freude zahlloser Wesen teilnimmt. Er gelangt zur Er-
kenntnis, dass die Zeit Bewegung, Veranderung, und Entwicklung bedeutet. Die Produk-
tivitdt der Zeit ist die Produktivitéit eines Augenblickes. In jedem Augenblick fingt etwas
Neues an, wihrend etwas anderes zu Ende geht. Nach Nietzsche ist jeder Augenblick ein
Mittelpunkt der Ewigkeit, die sowohl nach vorne, als auch nach hinten lduft, ein Augen-
blick ist die Quelle des hochsten Gliicks. (ASZ, S. 461-462) Nietzsche spricht sehr oft von
der kiinstlerischen Einstellung. Er bildet die Auffassung des Lebens wie die des kreativen
Geistes, der unter ungiinstigen Umstidnden schafft. Und er 6finet den Blick auf die Welt wie
auf ein unablissiges Geschehen, in dessen Verlauf das Gute aus dem Bosen entsteht. Der
Mlustrator wagt sich, nochmals in das Leben zu treten, diesmal mit der Erkenntnis:

... dass mein Gott nur eine Halbherrschaft hat. Im Gréfiten und im Geringsten teilte er mit
einem Widersacher, der leben wollte. Die abstoflenden und anziehenden Krifte, die Pole
der Erde mit ihren Stromungen, die Wechsel der Jahreszeiten, Tag und Nacht, schwarz und
weifs - das sind Kampfe. Die wirkliche Holle liegt darin, dass sich dies widersprechende
Doppelspiel in uns fortsetzt. Die Liebe selbst hat einen Schwerpunkt ,zwischen Kloaken
und Latrinen’ Erhabene Situationen kénnen der Liacherlichkeit, dem Hohne, der Ironie
verfallen. Der Demiurg ist ein Zwitter. (AS, 251)
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Das Buch klingt mit der gleichzeitigen Bejahung des Vergehens und des Vernichtens
aus. Patera stirbt nicht, sein Kampf mit Herkules Bell und sein ,,Tod“ sind nur momen-
tane Stadien des allumfassenden Prinzips, die sich periodisch wiederholen. Einen &dhn-
lichen Gedanken hat Nietzsche in der Fréhlichen Wissenschaft mit seiner Lehre von der
ewigen Wiederkehr des Gleichen artikuliert.

Dem Erzahler wird zugleich ermdglicht, allein das Problem des Wertes des Lebens
zu bertihren. Durch die Ankunft im Traumreich nimmt er den Platz ,auflerhalb des
Lebens® ein. Das monotone Grau ist ein Raum zwischen Tag und Nacht, Leben und
Tod, Traum und Wirklichkeit. Damit ist die Grundvoraussetzung erfiillt, die die Unter-
suchung dieses Phanomens ermdglicht. Das Leben dringt uns sonst unter anderen Um-
stinden bestimmte Werte auf: ,Man miisste eine Stellung auferhalb des Lebens haben,
und andrerseits es so gut kennen, wie einer, wie viele, wie alle, die es gelebt haben, um
das Problem vom Wert des Lebens tiberhaupt anriihren zu diirfen. [...]das Leben selbst
zwingt uns, Werte anzusetzen, das Leben wertet durch uns, wenn wir Werte ansetzen...“
(GD, S. 968)

Der Erzahler wird das ,,zuverlassige” Wissen von dem, was gut und bése, hoch und
niedrig, gottlich, wiinschenswert oder unerwiinscht ist, los. Die wesentliche Spannung
zwischen zwei mythischen Gotterwelten, der Welt des Apollon und des Dionysos, fithrt
so zur ersehnten Erleuchtung. Und so geht wieder der Mond auf, erstrahlen die Sterne,
und der Zeichner erblickt endlich nach langer Zeit die Sonne. Auf diese Weise wird dem
Suchenden das Licht (ein traditionelles Symbol fiir Wahrheit und Wissen) nach allerlei
Proben schliefSlich gegeben. In der Vereinigung des Dionysischen mit dem Apollinischen
offenbart sich ihm das Wesen der Welt.

Der Roman spiegelt den Einweihungsweg des Menschen wider. Dieser beruht auf der
Auswirkung der bildenden und vernichtenden Krifte auf das Bewusstsein, die dem Men-
schen die Grundlage seines Erdenlebens geben. Die Hauptgestalt betritt den Weg vom
Schein zum Sein, einen Weg der Selbsterkenntnis durch Initiations- und Welterkenntnis
und verwandelt dabei den Traum in Wirklichkeit.
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REFLECTION OF IDEAS OF FRIEDRICH NIETZSCHE
IN A. KUBIN’S BOOK“DIE ANDERE SEITE”

Summary

In this study I attempted to draw certain parallels between the texts of Friedrich Nietzsche and Alfred
Kubin. Both authors were interested in other dimensions of human existence as well as devoting attention
to anything that leads to an examination of the divine and all things related to it. Boths authors’ works can
be read as dark variations on the themes of weaker/stronger, controlling/controlled, passive/active, real/
unreal, and good/bad. In these polarities there is the motif of the eternal principle hidden that is impossible
to escape; and of course there is that other theorem of Nietzsche’s of “the return of the selfsame” which
keeps repeating itself and therefore appears as fatal. The premise of this work is the perception and cogni-
tion of the world (reality as illusion, dreams that take the form of reality experienced by us, their mutual
reflection, etc.), while the second part is focused on the field of art, beauty, religion and their influence on
human life. I already pointed out a few joint crucial ideas at the very beginning of this study when describ-
ing the town of Perla (alternatives between life and death, reality and dream, day and night) and its in-
habitants (extraordinarily sensitive individuals). I tried to analyse the inability of an individual to perceive
wholly anything new or absolutely different despite their age-old quest to be conscious of everything he is
doing. Related to this are difficulties that communication carries: the symbolic nature of language enables
us to portray precisely only the surface and not the depth of experienced reality, feelings or abstract percep-
tions. Moreover I turned my attention to the problem of human antiquarian attitudes towards history and
art, to which is closely related the theme of the artificial nature of art presentation. The religious sphere
represents a separate unit of thought (strictures on Christian dogma, cristicism thereof) and the problem
of Apollonian and Dionysian elements referring to the vertigo of the ancient world. Kubin’s book would
often be deprecated by some readers as an emanation of a pathological or “hopped-up” mind. Primarily
the pictures of sexual orgies, the themes of lecherousness, debauchery and the passions were considered
provocative. These elements are surely present yet always make one aware of the fact that even the senses
can become a part of the mystic path while seeking transcendence. I consider staggering the description of
the other space-time in particular where everything becomes an intersection with itself. My intention was
to demonstrate that both authors undergo a certain kind of mystic pilgrimage that dones through seeking,
the mysterious interaction between a subject and an object, confusion of the world (thus the “gap” between
the original mental state and existence) and final enlightment.
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ODRAZ MYSLENEK FRIEDRICHA NIETZSCHEHO
V KUBINOVE ROMANU ,,DIE ANDERE SEITE"

Resumé

Ve studii Odraz myslenek Friedricha Nietzscheho v Kubinové romdnu ,, Zemé snivcii“jsem se pokusila
poukazat na urcité paralely mezi texty Friedricha Nietzscheho a Alfreda Kubina. Obéma autortim byl
spole¢ny zdjem o jiné dimenze lidské existence a rovnéz pozornost vii¢i nabozenstvi, jmenovité zdjem
o vse, co sméfuje ke zkoumani bozského, ¢i vztahu k nému. Dila obou autort mtizeme ¢ist jako temné
variace na téma slabsiho a silnéjsiho, ovladajictho a ovladaného, pasivniho a aktivniho, skute¢ného
a neskute¢ného, dobrého ¢i zlého. V téchto polaritéch je skryta motivika vé¢ného principu, pred nimz
nelze uniknout a samoziejmé i dal$tho Nietzschova teorému ,,navratu stejného®, neustale se opaku-
jiciho a tedy fatdlniho. Vychozim bodem této prace je vhimani a poznavani svéta (realita jako zdani,
sen v podobé ndmi prozivané skute¢nosti, jejich vzajemné zrcadleni apod.), jeji druha ¢ast je zaméfena
na oblast uméni, krdsy, nabozenstvi a jejich vlivu na Zivot ¢lovéka. Na nékolik spole¢nych stéZejnich
myslenek jsem upozornila jiz v samém tvodu této studie pti popisu mésta Perly (alternativy mezi
Zivotem a smrti, skute¢nosti a snem, dnem a noci) a jejich obyvatel (mimofddné citlivych jedinct).
Pokusila jsem se o analyzu neschopnosti jedince vnimat cele néco nového ¢i zcela odlisného, i pres
jeho odvékou snahu jasné si uvédomovat vse, co ¢ini. S tim souvisi i nesndze, kterou s sebou prindsi
komunikace: znakovd povaha jazyka nim umoznuje vystizné vyli¢it pouze povrch, nikoli hloubku
prozivané skuteénosti, pocity ¢i abstraktni vjemy. Dale jsem se vénovala problematice antikvarniho
postoje ¢lovéka k déjindm a uméni, s nimiz je tzce spojeno téma neprirozené povahy umélecké pre-
zentace. Samostatny myslenkovy celek predstavuje oblast nabozenstvi (narazky na kiestanskd dogma-
ta, jejich kritika) a problematika apollonského a dionyského zivlu odkazujiciho k zavratim svéta anti-
ckého. Kubinova kniha byla nékterymi ¢tenafi ¢asto zavrhovana jako vyplod chorobné ¢i zdrogované
mysli. Za provokativni byly poklddény pfedevsim obrazy sexudlnich orgii, tématika prostopasnosti,
zhyralosti, ¢i va$ni. Bezesporu jsou tyto prvky pfitomny, avsak vzdy s védomim, ze i smysly se v usili
o transcendenci mohou stat sou¢asti mystické cesty. Jako ohromujici se mi jevi zejména vyliceni jin-
ého casoprostoru, kde se vSe stava pranikem k sobé samému. Mym zamérem bylo dokézat, Ze u obou
autortl jde o jakési mystické poutnictvi, které se projevuje hledanim, tajemnou interakci mezi subjek-
tem a objektem, zmatkem svéta (tedy ,,propasti“ prvotniho stavu mysli a byti) a kone¢nym osvicenim.
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