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ABSTRACT
Tractor Girls and Bird Eaters

At the end of 1947, a small book was published, taking stock of the controversial reception
of the exhibition of national artists of the Soviet Union, which in May of that year intro-
duced Soviet socialist realism to Czechoslovakia for the first time. Zbynék Sekal, a young
student of the Academy of Arts and Crafts in Prague, also purchased the book. From
a school trip to Paris in September 1947, he brought back Jean Dubuffet’s rare lithograph
Mangeurs doiseaux [Bird Eaters] from 1944. The sheet was created as part of the album
Matiére et Mémoire ou Les Lithographies a I'école [Matter and Memory or Lithographers
at School] with text by Francis Ponge, and was published by Fernand Mourlot in Janu-
ary 1945. The album has been hailed as a turning point in Jean Dubuffet’s work, both
because he was working on it to familiarize himself with the technique of lithography
and because of the fundamentally new concept of the figure. Zbynék Sekal then created
a drawing and exceptional painting The Supper - loosely based on Dubuffet, cheerfully and
confidently poking fun at Dubuffet’s Bird Eaters. My text will seek to answer the question,
how does Sekal’s Czech paraphrase, a promising individual free artistic act, differ from
Dubuffets program?

Keywords: Second half of the 1940’s; Paris; Zbynék Sekal; Jean Dubuffet; Matiére et mé-
moire ou les lithographes a I'école; Clement Greenberg; subversivity; humor; national
specifics

Muyj prispévek vznikl na zakladé prizkumu, kterym jsme se s Hanou Rousovou po-
kousely tii roky v ramci grantového projektu Iépe porozumét ceskému umeéni mezi lety
1947 a 1960, a v dasledku toho snad i $ir§im souvislostem pozice ceského uméni v me-
zindrodnim kontextu.!

Vystava narodnich umélctt SSSR v kvétnu 1947 poprvé predstavila v Ceskoslovensku
malifstvi sovétského socialistického realismu. Rozpoutala diskuzi, tykajici se vztahu
eského a sovétského uméni. Dobte zndmy Zikestv $palicek Stretnuti shromazdil jak
nazory vici sovétské malbé vstiicné, tak polemické. Mnozi kritikové hledali argumenty
pro odli$nost ¢eského uméni. Naturalistické a v jistém smyslu pornografické obrazy typu

! Hlavnim vystupem projektu je neddvno publikovana kniha: Marie KlimeSové — Hana Rousova, Tak
blizko, tak daleko. 1947-1960. Ceské uméni v mezindrodnich sociokulturnich souvislostech, Arbor vitae
a FF UK, Praha 2023.
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Plastovovych Traktoristek anebo Gerasimovovy Venkovské ldzné eskou kulturni vetej-
nost Sokovaly mozna vic nez programové obti platno Teherdnskd konference, dominujici
vystavé. Rozhodla jsem se ale do tohoto tématu nepoustét. Pro téma nasi konference ne-
pfindsi nic zdsadniho, snad s vyjimkou skutecnosti, Ze tento sbornik mél ve své knihovné
také Zbynék Sekal (1923-1998).

Ten v zaii 1947 stravil s dal$imi vybranymi studenty UMPRUM mésic v Patizi. Do

1y

Prahy se vratili 29. zafi. Prestoze povale¢na situace z riznych diivodii ponékud zkom-
plikovala postaveni Patize jako nejvyznamnéjsiho stfediska moderniho uméni v Evropé,
stale predstavovala velké kulturni centrum a ¢eti studenti se zde mohli sezndmit s boha-
tymi sbirkami starého i novéjsiho uméni. 9. ¢ervna 1947 bylo napiiklad v Palais de Tokyo
otevieno nové Narodni muzeum moderniho uméni, ke kterézto udalosti vénoval Pablo
Picasso deset svych vyznamnych platen véetné slavné L’Aubade [Na tsvitu, 1942], ktera
dominovala Salonu osvobozeni v roce 1944. Vime, Ze Sekal chodil do sbirek Musée de
I'Homme v tésném sousedstvi Palais de Tokyo a ze také vidél Bretonovu vystavu Surrea-
lismus v roce 1947 [Surréalisme en 1947] v galerii Maeght. Takova nabidka pro studenta,
ktery dospival v koncentra¢nim tédbofe, musela znamenat novou a zasadni zku$enost.
Privezl si domu zazitek ze sbirek Musée de 'Homme - vzpominku na magicky objekt
woodoo, zvife pobité hieby. Silné rezonoval s jeho nedavnou zkus$enosti drastickych po-
kust na véznich v Mauthausenu, kterych nebyl ani on usetten. Kdyz se k této vzpomince
o mnoho let pozdéji vratil v fadé asamblazi, magii woodoo spojil se stfedoevropskym
utrpenim, Samansky ritudl s atributy ki‘estanstvi.

Ptivezl si ale také vzacny tisk, originalni litografii Jeana Dubuffeta Jedlici ptdkii [Man-
geurs d’oiseaux] datovany 28. 10. 1944. List pochdzel z Dubuffetova prvniho litografické-
ho alba Hmota a pamét aneb litografové ve skole [Matiére et mémoire ou les lithographes
a l'école] s textem basnika Francise Pongea,? které vznikalo v roce 1944 a znamenalo
prvni setkani umélce s touto technikou. Jeho nazev volné odkazuje na stejnojmenny esej
Henriho Bergsona z roku 1896 Hmota a pamét. Esej o vztahu téla a mysli [Matiére et mé-
moire. Essai sur la relation du corps a lesprit], ve kterém Bergson odmitl dobové teorie
redukujici pamét na hmotu. Album obsahuje tficet ¢tyti listt a je pokladano za zasadni
formativni krok v Dubuffetové povale¢né tvorbé.? Uz jeho vystava Obrazy a kresby Jeana
Dubuffeta [Tableaux et dessins de Jean Dubuffet] v roce 1944 ve vlivné patizské galerii
René Drouina vzbudila rozruch, a na stejné adrese potom v kvétnu 1946 predstavil své
nové prace na slavné autorské vystavé Mirobolus, Macadam a spol. / Vysokd tésta [Miro-

bolus, Macadam et Cie / Hautes Pates]. Ta skoncila 1. ¢ervna 1946.

2 Francis Jean Gaston Alfred Ponge byl francouzsky bésnik ovlivnény surrealismem a existencialismem.
Studoval préva na Pafizské univerzité. Pracoval jako redaktor nakladatelstvi Hachette a prednasel
v Alliance frangaise. Jeho nejznaméj$im dilem je sbirka basni v proze Le Parti pris des choses (Ptedpo-
jatost véci), kterou vydalo v roce 1942 nakladatelstvi Jeana Paulhana. Autor v ni novatorsky popisuje
svét z hlediska predmétii kazdodenni potreby. Ukazky z knihy vysly ¢esky v antologii MaximuM
poezie. Vydal také eseje o modernim vytvarném uméni a knihu rozhovoru s Philippem Sollersem.
V letech 1937 az 1947 byl ¢lenem Parti communiste frangais. Za druhé svétové valky pusobil v od-
bojovém hnuti. V roce 1974 mu byla udélena Mezinarodni literdrni cena Neustadt a v roce 1983 Rad
Cestné legie.

Jean Dubuffet a Francis Ponge, Matiére et mémoire ou les lithographes a I'école, Fernand Mourlot (ed.).
Paris 1945. Blize viz https://1url.cz/cuJoV, vyhledano 25. 11. 2018.
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O ¢trndct dni pozdéji se v galerii La Boétie otevirala vystava LArt tchécoslovaque

vvvvvv

pameéti, ale umélci, kteti ptijeli v souvislosti s ¢eskoslovenskou vystavou, ji tésné minuli.
K Cechtim, kteti v pribéhu vystavy ptijeli do Patize, patfil také jeji nejmladsi ucastnik,
Libor Féra, a neni jisté vyloucené, ze se o Dubuffetovi dozvédél. Studoval tehdy na
UMPRUM u Emila Filly, pratelil se s Medkem a Sekalem z vedlejsiho ateliéru Frantis-
ka Tichého, a vSichni diskutovali o surrealismu. Diky Farovi se tehdy mohli dozvédét
i 0o Dubuffetovi, a mohlo to tak Sekala o rok pozdéji na patizskou cestu lépe nasmérovat.
Denikové zdznamy z konce ¢tyficatych let bohuzel znicil.

Dubuffetova treti vystava, Lidé jsou mnohem krdsnéjsi, nez si mysli. At Zije jejich sku-
te¢nd podoba. Portréty [Les gens sont bien plus beaux qu’ils croient. Vive leur vraie figu-
re. Portraits], opét v galerii René Drouina, zacinala 7. fijna 1947, pro zménu tyden po
odjezdu studentt UMPRUM z Patize. Sekal a jeho spoluzici se tak s jeho novou tvorbou
podobné tésné jako o rok diive Fara minuli. Naopak pravé tehdy, koncem fijna 1947, do
Pafize natrvalo pfijel Jan Kiizek, absolvent prazské AVU. Pestoze se neuvadi, zda Dubuf-
fetovu vystavu vidél (i kdyz mohl, kon¢ila 31. fijna), uz v listopadu se v suterénu galerie
René Drouina zt¢astnil prvni vystavy Dubuffetova projektu Foyer de lart brut, kterou
pripravil Michel Tapié. Ktizkovy drobné primitivistické kamenné idoly se od tvorby dal-
$ich ucastnikii — neskolenych autort a psychicky nemocnych - nijak zdsadné nelisily.

Dubuffet prostfednictvim zminéné litografie na Sekala silné zaptsobil. D4 se Fici, ze
jeho tvorbé Dubuftetovi Jedlici ptikii [Obr. 1] az do pielomu padesatych a Sedesdtych let
nabidli dilezité impulzy. Poprvé a v jistém smyslu doslova se to ukdazalo v obraze Vecere -
volné podle Dubuffeta, ktery Sekal namaloval v roce 1949. [Obr. 2] Jeho vylu¢na Zivotni
zkuenost se zde necekané propojila s Dubuffetovym paradoxnim humorem.* S jeho ve-
sele kanibalistickou scénou sdili zdkladni ndmétovou inspiraci a ikonografické motivy.
Také Sekalova figura drZi vidlicku a ntiz, v proménéné geometrizované podobé pouzil
i motiv vajec na panvi¢ce, a modry ptak, ktery figuru rozverné postuchuje kfidlem, je
prvnim z fady ptaka, kteti se stali Sekalovym pfizna¢nym motivem. Vyuzil ho v pribéhu
padesétych let v mnoha kresbach a obrazech a souboje ptaki iritovaly oficidlni kritiku
jesté i na jeho prvni samostatné vystavé v roce 1961 v Galerii na Karlové namésti.

Maly obrazek z roku 1949 nema v ¢eském uméni konce ¢tyricatych let paralelu. Pre-
kracuje jak oficidlni, tak neoficidlni dobové ivahy o ndrodnim charakteru tvorby. For-
malni paralelu ale nelze hledat ani u Dubuffeta. Cim se Sekalova parafréze od Dubuffe-
tova alba li§i? Zatimco postavy a ptaci Dubuffetovy lehce groteskni scény maji v jistém
smyslu etnickou a ornamentélni povahu, Sekalova sedici postava je feSena jako plosny
vyrazné barevny piktogram. Existuji i drobné kresebné skici, ve kterych si takovou li-
nearni koncepci zkousgel. Naopak Dubuffeta uz od prvniho setkdni s grafikou zajimala
struktura, litografické kameny $krdbal smirkovym papirem, tfel hadrem a pouzival dalsi
netradi¢ni materidly, aby dosahl pozadovanych rozmanitych efekttl.> Na obrazech ze sé-
rie Vysokych tést michal hmotné struktury s vy$krabavanymi primitivistickymi obrysy,

Marie Klimesovd, Zbynék Sekal. A véci se berou pred se (kat. vyst.), Revnice - Muzeum uméni Olo-
mouc - AJG na Hluboké 2015, s. 37.

> Deborah Wye, Artists and Prints: Masterworks from The Museum of Modern Art, The Museum of
Modern Art, New York, 2004, s. 13.
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kterymi portrétoval své pratele, svého galeristu René Drouina, Jeana Fautriera nebo An-
dré Dhotela. Pasobivy pocatek této koncepce lze najit pravé ve zminovaném albu.

Umélci z Ceskoslovenska, ktefi v ¢ervnu 1946 ptijeli do Patize u ptilezitosti vystavy
v galerii La Boétie, méli zcela jiné, dalo by se fici tradi¢néjsi preference. Vystava, na niz
byli zastoupeni predevsim ¢lenové vale¢nych skupin, byla svédectvim o valce a valecné
izolaci, byla tedy predevsim pohledem zpét, predstavovala uzavieny problém. Tomu od-
povidal i program jejich patizského pobytu. Setkali se s vyznamnymi predstaviteli Pariz-
ské Skoly, néktef zfejmeé zasli na manifesta¢ni 1. Salon des Réalités nouvelles, ktery tehdy
vzdal poctu klasikiim evropské geometrické abstrakce. Nové prace Frantiska Hudecka
dokazuji, Ze ziejmé tento Salon vid¢l, a Ze také navstivil vystavu devatenacti novych obra-
zii Pabla Picassa v galerii Louis Carré, sedm minut chize od La Boétie. Termin Picassovy
vystavy se kryl s terminem té ¢eskoslovenské: 14. ¢ervna az 14.¢ervence. Hudeckova et-
nografickd interpretace Picassovy Femme-Fleur sice predstavuje svérazny prevod Picas-
sova jazyka do ¢esko-slovenského kontextu, Sekaluv pripad je ale zajimavéjsi.

Tyka se totiz setkdni s novou vytvarnou pozici, ktera se zcela aktualné¢ dostala do mezi-
nérodniho, a to transatlantického diskurzu. V tinoru 1947 napsal Clement Greenberg do
¢asopisu The Nation recenzi Dubuftetovy vystavy v newyorské galerii Pierra Matisse. Ze
srovnani Dubuffetovych novych obrazu s aktudlni tvorbou Jacksona Pollocka mu Pollock
vychdzi jako malif, ktery podle ného tim, Ze ,,prekrodil fdzi, kdy potteboval svou poezii vy-
jadrit ideografickymi znaky®, davé tvorbé ,,ve své abstraktnosti a absenci pfitaditelné defi-
nice reverzibilnéjsi vyznam®. O Dubuffetovi uvazuje jako o autorovi, jehoz tvorba se ubira
sice Pollockovi podobnym, ale méné abstraktnim smérem. Jeho omezeni vidi v tom, Ze
je ptili§ osobni. Dilezité ale je, Ze ho v dobé velkého zépoleni USA a Francie o vedouci
pozice na vytvarné scéné presto vysoce ocenuje.®

Sekal zaznamenal Dubuffeta o fadu let dfiv, nez se tento autor stal na konci padesatych
let ptitazlivy pro predstavitele ¢eského informelu. Zda se zdroven, Ze i ve sttedoevrop-
ském kontextu patti k prvnim autortim, které Dubuffet tak brzy oslovil ne samotnou
formou, ale intencionalitou. Oslovil ho jinak nez Greenberga, kterého vice nez primitivi-
smus zajimaly Dubuffetovy struktury. To, jak ale Greenberg zaroveil Dubuffeta typizoval,
je zajimavé i ve vztahu k Sekalovi. Greenberg totiz konstatoval paradoxné intelektualni
podstatu Dubuffetova primitivismu. ,,Dubuffet je samoziejmeé, jak ukazuje kazdd skvrnka
barvy na jeho pldtnech, erudovany malit a neni o nic vétsi primitiv nez Klee. Stejné jako
posledné jmenovany, jehoz viiv jako jeden z mdla Francouzii pocituje, maluje primitivni
a détské s odstupem, zobrazuje je taktikajic z vysin kultury a jako stav mysli, nikoli zpiisob
umeéni.“ Pokud bych totiz méla oznacdit tviiréi principy, které mlady Sekal s Dubuffetem
sdilel, je to pfedevsim neortodoxnost, otevienost, subverzivni a jednoznac¢né intelektu-
alni humor. Zaroven pravé tyto principy patfily k vychodiskim, ktera by byvala mohla
mladé ceské umeélce vyvést jak z izolace, tak ze zavislosti na surrealistickych stereotypech.

Kdyz se v roce 1950 uskute¢nil prvni ro¢nik mezindrodniho intelektudlniho féra
Darmstadské rozhovory [Darmstadter Gespriche], jeho t¢astnici ve snaze nalézt nové
misto némecké kultury v povale¢ném svété deklarovali potfebu mezinarodni koopera-

¢ Clement Greenberg, Review of Exhibitions of Jean Dubuffet and Jackson Pollock, Tyz pivodné v The
Nation 1947, citovano podle John O’Brian: The Collected Essays and Criticism. Volume 2. Arrogant
Purpose 1945-1949, Chicago — London 1988, s. 122-225.
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ce a souziti narodil. V roce 1950 se vyznamni umélci a filozofové oste vymezili viici
Hansi Sedlmayrovi, ktery do Darmstadtu pfijel obh4jit svou tezi, Ze sou¢asné uméni je
priznakem univerzdlni nemoci. Sedelmayrovi oponenti vidéli perspektivu v novatorstvi,
a spojovali ji pfedev$im s abstrakci. Willi Baumeister v katalogu prvni darmstadtské vy-
stavy protestoval ,,proti sumarnimu tvrzeni, Ze moderni uméni nema etickou hodnotu
a ze nema zadny vztah k posvatnému“’ Sedelmayrovy teze se nepfijemné potkdvaly
s novym socrealistickym dogmatem, které v ¢eském prostredi urcovalo oficidlni pro-
dukci obracejici se po sovétském vzoru ke konvené¢nimu u$mudlanému popisnému
realismu, prezentovanému na vystavach v ramci celého vychodniho bloku. Regresivni
ideje o vylu¢nosti narodné specifické povahy mistniho uméni ale zasahly i neoficialni
vytvarnou scénu. Kdyz totiz prijela v fijnu 1960 z var$avského kongresu AICA do Prahy
americkd kriticka Dora Ashton, konstatovala podivnou uzavienost i v okruhu mladych
predstaviteld ¢eského informelu. V ¢lanku Zpravy ze zdmku za Zeleznou oponou. Zprdva
o muzeich a umeélcich - z nichz nékolik je avantgardnich - v kafkovském hlavnim mésté
Ceskoslovenska [News from the castle behind the iron curtain. Report on museums and
artists — a few of them avant-garde — in the Kafkaesque capital of Czechoslovakia] v listo-
padovém cisle Art News uvedla, Ze mladi umélci v Praze maluji ,,na Spanélsky zpiisob®, ze
ale jakékoliv vlivy odmitaji.? ,Snazila jsem se vysledovat piivod toho vseho. Ziejmé nebyli
ovlivnéni jenom starsimi Ceskymi experimentdlnimi umeélci, ale také z ciziny. Dva z téchto
hochii byli v Polsku. Naprosto nechtéli pripustit viiv z tieti ruky (Poldci, vysmivaji se, délaji
,kosmopolitni saldty‘), ale nepochybné jenom pres Polsko mohli zachytit stopu svych pro-
téjskii v ciziné.“® Dnes uz si diky Michaelu Baxandalovi netroufdme pojem ,vliv® viibec
pouzivat, Ashton ale postfehla mylnou predstavu o programové vylu¢nosti a autenticité
raného ¢eského informelu, a dodejme vylu¢nosti podpotené teoretickou konstrukei tra-
dice mistniho ,,imaginativniho uméni.

Strategickym zamérem polskych organizatorti sjezdu AICA bylo dospét k toleranci
viic¢i uméni vyjadrujicimu se modernim, resp. soucasnym jazykem, ale zaroven se ideo-
logicky zastitit zdsadou o zachovéni narodnich specifik. Tato opatrnost se vSak na sjezdu
setkala s rozporuplnou reakci. Nejen Francouz Pierre Restany, ale i Polak Jan Bialostoc-
ki ve shodé s krédem evropské i americké abstrakce tvrdili, Ze pojmovym protéjskem
»mezindrodniho“ neni ,,narodni‘, ale ,,individualni“!? K tomuto nazoru se ptidali i dalsi
diskutujici. Sekalova Vecefe — volné podle Dubuffeta, vesele a sebevédomé posilhavajici
po Dubuffetovych jedlicich, byla pravé takovym nadéjnym individudlnim svobodnym
vytvarnym &inem. Receno zcela recentnim pojmem ekonoma Petra Zahradnika, ¢lena
NERVu, prekracovala tradi¢ni mentdlni uzavienost ceské spole¢nosti. V roce 1949 ovsem
bez perspektivy pokracovani.

7 Willi Baumeister, Wie steht die ,,gegenstandslose” Kunst zum Menschenbild?, in: Das Menschenbild

in unserer Zeit, Erstes Darmstddter Gesprdich, Hans Gerhard Evers (ed.), Darmstadt 1950, s. 134-145.

Ibidem,, s. 134-145.

Dore Ashton, News from the castle behind the iron curtain. Report on museums and artists — a few of

them avant-garde - in the Kafkaesque capital of Czechoslovakia, Art News 59, ¢. 7, November 1960,

s. 31, 58, 60.

10 Tsukasa Kodera, Art — Nations — World. The 1960 International Congress of the AICA in Poland and
Discussions on the International Character of Art, Pamietnik sztuk pigknych 9, Torun 2015, s. 203-216,
https://1url.cz/nrdYj, vyhledano 23. 8. 2021.
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Obr. 1. Zbynék Sekal, Vecere — volné podle Dubuffeta, 1949, olej, platno, soukrom4 sbirka
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Obr. 2. Jean Dubuffet, Jedlici ptdkii [Mangeurs doiseaux] datovany 28. 10. 1944. List z Dubuffetova
prvniho litografického alba Hmota a pamét aneb litografové ve skole [Matiere et mémoire ou les
lithographes a I'école]
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