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ABSTRACT

“To Be National in Art Is a Ridiculous Pleonasm. Sleep Is Also National.”
On the German-Czech Debate on Modern Art

As an art historian who has long focused on the manifestations of the visual culture of the
German-speaking scene in the Czech lands, I have repeatedly encountered the topic of
perceiving the “Czechness” and “worldliness” of domestic production. From my research
perspective, I see two levels in this beautiful and provocative challenge. The first is the
evergreen of German-Bohemian art, i.e. if we apply a national or geographical scale to
the artistic expressions that emerged from the Czech lands. Today, of course, we take
a geographical view, but if we look at the production of individual regions side by side, it
is impossible not to see clear differences on the part of the ethnically Czech and German
scenes. Capturing and defining more universally some of the subliminal specifics that are
apparent at first glance is a challenge that still occupies me mentally, despite the aware-
ness of the absurdity of searching for a national definition of art. Fixing the key features
is complicated by the existence of multicultural exceptions, which often introduce an
element of Judaism into the traditional dualism of the period under review. These ex-
ceptions successfully disrupt the flattened idea of parallel Czech- and German-speaking
cultural and social worlds of the Czech lands. Moreover, it is precisely these exceptions
that are often the bearers of tendencies towards imaginary worldliness, which brings us
to the second level of this consideration - to what extent and through what phenomena
the territorially and numerically relatively small art scene of the Czech lands can be per-
ceived as world-class. The answer may be the market, or a confident search for regional
authenticity. In the words of Josef Kroutvor, “minor branches of modernity” It seems to
me that in today’s global world, their offsprings are more important than many textbook
examples of the avant-garde.

Keywords: German-Czech art; national art; nationalism in art; minor branches of mo-
dernity; regionalism

Hned na zac¢4tku pravodniho textu k sympoziu vénovanému problematice ,,¢eskosti
(a svétovosti) moderniho uméni v Cechach v obdobi, ohrani¢eném pracovné lety 1848
a 1948, se organizatoti ostrazité vymezuji vii¢i moznym uskalim naciondlni optiky vni-
mani d¢jin uméni: ,, Akademicky obor déjin uméni v soucasnosti esencialistické vnimani
nérodnosti v uméni odmita a v souladu s kritickymi pfistupy zduraziiuje umélou kon-
struovanost narodnich charakteristik.“ Jako historik uméni zaméfeny na projevy vizudlni
kultury némecky hovorici scény z ¢eskych zemi jsem vénoval plno energie pravé na rozbi-
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ti nacionalniho pohledu a nelogického vydélovani produkce némecky hovoticich umélci
aumélky z ptibéhu déjin uméni Cech, Moravy a Slezska, kam, bez ohledu na pouzivany
jazyk, zkratka patfili a patfi. Nejedna se vlastné o nic nového, jen o opraseni tradi¢niho
zemského vnimani, o respektovdni tradi¢ni prislu$nosti k regiontim, ktera byla v myslich
obyvatel zakotvena dédvno predtim, nez spole¢nost rozdélila vina nacionalismd. [Obr. 1]

Pravé nesouhlas s ndsilnym a ahistorickym pokusem vymazat a zamlcet po roce 1945
takika veskeré stopy némecky hovoticiho segmentu kulturni historie ceskych zemi mé na
vice nez 15 let pfipoutal k tématu ¢eskych Némcti. S pribyvajicim ¢asem se vSak stale vice
vynoruje potieba kriticky obsahnout podstatu problému, a totiz, zdali umélé vydéleni
v dusledku nacionalismu bylo zcela bezdiivodné, a pro¢, navzdory regionalni prislusnos-
ti, vykazuji dila némecky hovotici scény napti¢ regiony ceskych zemi i ur¢itd spole¢na
specifika, jimiz se zfetelné odliduji od ostatni vétsinové produkce ¢esky hovotici ¢asti
uméleckého spektra. Odrazi potom snaha o postizeni téchto odli$nosti uz jen rezidua
dnes jiz prekonaného nacionalistického zptsobu uvazovani? Kritickymi metodami lze
rekonstruovat sité vlivi a inspiraci. Jenze jejich pojitky a priiseciky jsou opét prevazné
jazykové spriznénd centra. Bude tedy mozné ve vyzkumu déjin uméni ceskych zemi podil
etnického kontextu potencialné propsaného do podoby umeéleckého projevu navzdy be-
zezbytku zavrhnout jako uvazovani poplatné dob¢ a nahradit jej vérohodné prislusnosti
k regionu a orientaci na ur¢ité inspira¢ni zdroje? Cim ale byla tato orientace podminéna?
Je mozné vérohodné aplikovat na pribéh déjin umeéni ceskych zemi ¢isté jen obecné hie-
rarchické modely, napt. centra a periferie? A lze viibec v ramci diléi problematiky ceskych
Némcu néjak objektivné operovat s jejich ,,¢eskosti“?

Tyto komplikované otazky zajisté nelze jednoduse zodpovédét v prostoru tohoto pri-
spévku. Uvédomuji si rovnéz, ze nemaji jen jedno univerzalni feseni, platné pro vsechny
casové faze a regiony. Pokusim se nicméné nastinit alespor nékolik modelovych piikladi
problému. Stat ukazuje moznosti, kam a jakym zptsobem se dale vydat pi vyzkumu
takto $irokého tématu. V druhé ¢4sti bych se rdd zastavil i u vnimani ,,svétovosti“ dobové
umélecké produkee ceskych zemi, opét z perspektivy prekondvani etnickych hranic zdejsi
scény. Na uvod predesilim, Ze z dnesniho pohledu nejzajimavéjsi umélci a umélkyné
¢asto nezapadaji do zplostélé predstavy paralelnich ¢esko- a némeckojazy¢nych kultur-
nich a spolecenskych svétii ¢eskych zemi. Byli to naopak vétsinou ti, jejichz etnicitu neni
snadné jednozna¢né definovat, ktefi se snazili limity narodnostnich pfistupt a uzavte-
nych komunit prekracovat.

Stiedobodem tvah o povaze némeckoceského uméni je pozice, z niz k vyzkumu pii-
stupujeme — uplatiiujeme-1i na umélecké projevy vzeslé z prostoru ceskych zemi narod-
nostni nebo geografické métitko. Dnes samoziejmé razime pohled geograficky. Je vsak
treba mit na zfeteli nejen na§ momentdlni uhel zpétného pohledu, ale i posttehy dobo-
vych aktéra.

Mou nynéjsi ivahu inspiroval citat uvedeny v jejim titulu.! Pro potteby tohoto ptispév-
ku si beru na pomoc Johannese Urzidila (1896-1970), basnika, spisovatele, zurnalistu,
svého ¢asu zaméstnance némeckého velvyslanectvi v Praze a v neposledni také radé¢
historika uméni, ktery takika bezezbytku naplnuje idealni predstavu mezivale¢ného
multikulturniho intelektudla, navic s Zidovskymi kotfeny. Urzidil bezesporu prostupuje

1" Johannes Urzidil, Jan Zrzavy (Pokus analyse jeho dila), Veraikon 6, 1920, ¢. 11/12, s. 148-160.
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svym zabérem a spolecenskymi kontakty pomyslné hranice némecky a ¢esky hovorici-
ho umeéleckého spektra. V jeho piipadé byla pozice jednozna¢na - jeho myslenkovym
sttedobodem byla, a i po emigraci ziistala Praha. Urzidil pochazel z ¢esko-némeckého ro-
dinného prostredi a ovladal plynule oba jazyky, i kdyz ¢estina mu délala mensi problémy.
Ptesto i on si uvédomoval viudypritomné narodnostni hranice, které napfi¢ spolecnosti
v Ceskoslovensku dvacatych a tiicatych let 20. stoleti vedly. Tento stav popsal 0 mnoho
let pozdéji, jiz v exilu v New Yorku, v retrospektivnim textu o mali¥i Maximu Kopfovi:
»Musime viak vzit také v tivahu vzdjemnou politickou a kulturni ,sklenénou zed’, kterd v té
dobé pred i po prvni svétové vdlce Cechy a ceské Némce oddélovala.“?

V souvislosti s hledanim mista Johannese Urzidila na pomyslném nebi mezivalecné
umélecké kritiky v Ceskoslovensku jsem se pokusil na¢rtnout schéma paralelniho fun-
govani a (ne)prolinani vybranych historikt umeéni na obou stranéch jazykového spektra,
s jejichz recenzemi jsem ptisel do styku v ramci vyzkumi sledovaného obdobi. [Obr. 2] Je
treba si uvédomit, Ze jejich role nebyla dana jen jejich rozhledem ¢i presvédcenim, ale do
zna¢né miry byla podminéna zamétenim novin ¢i ¢asopist, v jejichz sluzbach ptisobili,
¢i do nich prispivali. Jedna véc bylo jejich presvédceni, druhd véc obziva. Podivame-li se
Cisté na rozpéti vystav, knih a kulturnich udalosti, o nichz referovali, a na postoje, jaké
k nim zaujimali, je mozné sestavit alespon hrubou mentalni mapu. Nalezneme na ni
jak autory zcela neprodys$né uzaviené do svych jazykovych bublin, tak osobnosti, které
navzdory, anebo pravé v souladu se zamérenim periodika, dokdzaly ,sklenénou zed* pra-
videlné prostupovat. V praxi se to projevovalo napt. schopnosti fundované a objektivné
referovat i o vystavach ¢asto regionalnich uméleckych spolki ¢i solitérd, pevné zakotve-
nych na prislu§né strané jazykové bariéry, namisto prvoplanovych a vyprazdnénych opa-
kovani kli§é, ¢asto spojenych pravé s hledanim obecnéjsich, naciondlné motivovanych
a udajné narodnostné podminénych charakteristik uméleckého projevu.

Zarazeni vybranych historikt uméni a recenzentl hloubéji smérem od stfedu do
prislusného nédrodnostniho spektra je$té neznamena, ze se ve vsech pripadech jednalo
o nacionalisty. Kromé¢ jiz zminéné podminénosti jejich vystupt danych charakterem pe-
riodika $lo v nékterych ptipadech rovnéz o postoje veskrze internacionalni, jednoduse
vzdalené potiebé referovat o provin¢nich zéleZitostech naciondlniho charakteru. Otédzka
mozného narodnostniho vymezovani se ¢eské avantgardy — ma-li viibec smysl o nécem
takovém uvazovat — nebyla, domnivam se, také jesté beze zbytku vyfe$ena. Spise by vsak
bylo z4douci zkoumat, Ize-li na vytvarné scéné v podminkach Ceskoslovenska hledat né-
mecky hovotici avantgardu a co v8e do ni zahrnout. Pro ¢esky psané avantgardni ¢asopisy
orientované zejména francouzsky, veelku pfirozené, konzervativni (a tudiz vét§inovd)
¢ast tuzemské némecky hovorici vytvarné scény jako by témér neexistovala. Stejné tak
vétSina komentatort vystav némecky hovorici scény, s vyjimkou nékolika jedinct v cen-
trech jako Praha, Brno ¢i Ostrava, nevénovala viibec Zzadnou pozornost vystavam cesky
hovorticich umélct a jejich uskupeni.

Zajisté existovaly osobnosti schopné prispivat do periodik na obou stranach jazyko-
vého spektra, nebo alespon druhou stranu nezaujaté reflektovat. Stejné tak vychdzely

2 Johannes Urzidil, Maxim Kopf's Prague Years, in: »Maxim Kopf*, Vienna - New York 1960, s. 7-11,
citovano podle Vladimir Musil (ed.), Johannes Urzidil, Zivot s ceskymi malifi. Vzdjemnd korespondence
s Janem Zrzavym, vzpominky, texty, dokumenty, Horni Plana 2003, s. 162.
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tiskoviny jako Prager Presse ¢i Pritomnost, usilujici preklenout narodnostni horizont
a objektivné informovat o déni na obou stranach. Nicméné vétsinové byla nabidka novin
i ¢asopist rozdélend nejen politickou orientaci ¢i jejich uméleckym zameétenim, ale navic,
paralelné, se téméf kazda z téchto oblasti je$té rozpadala na dvé sféry ohranicené jazyko-
vé. A to je specifikum, které se propisovalo do kazdodenniho fungovani a které nedokazal
prehlédnout ani Urzidil. A to navzdory tomu, Ze v sobé, tak jako mnozi dalsi, Zivil iluzi
oteviené sounalezitosti, vzdjemnych kontaktt a inspirativniho ovliviiovani. Mozné to
bylo a ke kontakttim dochdzelo. Otdzka zni, jak tyto kontakty objektivné kvantifikovat,
nakolik se lisily v ramci uméleckych obort, jednalo-li se o intelektualni $picky prevazné
ve vétsich centrech, nebo, dokdzeme-li presvédcive nalézt podobné doklady i mimo cen-
tra a v dal$ich drovnich.

Na vytvarné scéné §lo po vzniku Ceskoslovenska ur¢ité navézat napt. na aktivity Osmy.
Rovnéz obdobi po vstupu némeckych stran do vlady roku 1926 bylo az do nastupu naci-
smu v Némecku naplnéno oficidlné deklarovanym optimismem ¢esko-némeckého sbli-
zovani. Globalni politickd a hospodarska konstelace tficatych let ale vedla k opétovnému
zvy$ovani naciondlniho napéti, zejména v prihrani¢nich regionech, do jehoz viru byla
postupné vtazena tak ¢i onak i fada aktért déni na kulturni scéné. Jednim z priklada
jdoucich doslova proti tomuto proudu byl v Bratislavé vydavany nezavisly ¢asopis Forum,
vychazejici zpocatku slovensky, némecky a madarsky, zdhy pak jiz pouze s némeckymi
a madarskymi texty. Na jeho strankdch publikoval Johannes Urzidil postupné studie vé-
nované jak ceskym Némcim z okruhu Prager Secession, tak rovnéz svym prételim, pied-
stavitelim ceské mezivale¢né moderny, Janu Zrzavému, Emilu Fillovi, Vaclavu Spalovi,
Josefu Capku a také Alfredu Justitzovi, jenz muze byt ptikladem umélce pohybujiciho se
mezi ¢esky a némecky hovoricimi spolky. Urzidilovy némecky psané texty o modernich
¢eskych malifich vysly roku 1937 v nakladatelstvi ¢asopisu Forum v knizni podobé pod
nézvem Zeitgendssische Maler der Tschechen — Capek, Filla, Justitz, Spdla, Zrzavy.? Kniha
dale obsahuje eseje Profil der tschechischen Kunstiiberlieferung [Profil ¢eské umélecké tra-
dice] a Vorganger und Mitkdampfer der tschechischen Gegenwartkunst [Pfedchiidci a spolu-
bojovnici ¢eského uméni pritomnosti] a je vlastné jednim z fidkych dokladu reflexe ¢eské
scény z pera némecky hovoriciho historika uméni. Na strané némecky pi$ici uménovédy
ve tficatych letech zadny podobné nezaujaty pokus o analyzu ceské scény nevznikl. Stejné
tak se nikdo z ¢esky hovoricich historikl uméni nevénoval nad rdmec jednotlivct sys-
tematicky némecky hovorici scéné. Vyjimku v tomto ohledu predstavuji napf. Antonin
Friedl, ktery napsal Gvodni texty do katalogi Maxima Kopfa a Georga Karse, Antonin
Matéjcek, jenz psal text do katalogu vystavy Eugena von Kahlera nebo Jaromir Pecirka,
ktery zasvécené referoval napt. o vystavach spolku Prager Secession.

Johannes Urzidil ve své knize o soucasnych ceskych malifich vkapitole o Emilu Fillovi
napsal: ,,V rdmci vytvarného uméni je dnes pravé Emil Filla osobnosti, v niz se nejvétsi
prednosti éesstvi - zdravd sila a poetickd melodic¢nost - spojuji do trvalé a obecné platné for-
my.“ 1 v tomto vyroku historika uméni, ktery se — jak vyplyva z citatu v nadpisu v tohoto
textu - hleddni narodnich aspektti v uméni vlastné vysmival, nalezneme stopy uvazovani
nad etnickym rozmérem ce$stvi v umeéni. Pro d¢jiny uméni 21. stoleti miiZe byt zajimava

3 Johannes Urzidil, Zeitgendssische Maler der Tschechen — Capek, Filla, Justitz, Spdla, Zrzavy, Bratislava
1937.
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informace, ze pro Urzidila ztélesnioval symbol ¢e$stvi pravé Filla, a nikoli napf. Zrzavy,
s nimz jej pojilo celozivotni prételstvi. Je tfeba k tomu ale pfistupovat s védomim, Ze ani
Urzidil, navzdory svému komentafi k Fillovi, o vytvofeni néjaké univerzalni definice
ce$stvi v uméni neusiloval.

K otazce svétovosti vybiram tti priklady z kuratorské praxe. Ve spolupraci s Museem
MORE v Nizozemsku jsem, spole¢né s moji Zenou Annou Habanovou, dostal prilezitost
pripravit vystavu volné navazujici na nedavny védecko-vyzkumny projekt sledujici proje-
vy modernich realistickych ptistupti v mezivéle¢ném Ceskoslovensku. Snahou vyzkumu
bylo ukazat, Ze i v nékdej$im ceskoslovenském prostoru, orientovaném v mezivale¢ném
obdobi kulturné vyrazné na Francii, nalezneme vedle dnes jiz provétenych internacional-
né a avantgardné ladénych projevi tendujicich k surrealismu a abstrakei také pozoruhod-
né ukdzky modernich realistickych pfistupi, které ve své dobé rezonovaly naopak vice
na némecké, nizozemské, italské ¢i americké scéné. Moderni realistické pristupy jsme se
snazili stopovat v hranicich celého mezivale¢ného Ceskoslovenska, a to nap#i¢ etnickym,
skupinovym ¢i jinym délenim. [Obr. 3-4] I na tomto vzorku nékolika stovek dél bylo
mozné vysledovat urcité obecnéjsi tendence. Velmi poucny pro nas byl zejména pristup
nizozemskych kolegti a kolegyn, ktefi nas jednak svymi dotazy posunuli dal od nasi op-
tiky nahliZeni na tuzemskou scénu, ale také nam svym vybérem pro né kli¢covych dél na
vystavni plakat a doprovodné tiskoviny ukazali, Ze jejich vnimani svétovosti se od naseho
muze dosti lidit. [Obr. 5-6] I pfes nasi usilovnou snahu udrzet s ohledem na prifezovy
charakter vystavy rovnovahu mezi zastoupenim ceského a slovenského uméni, muza
a zZen, zatisi, krajin a portrétli atd., ocitli se nakonec na vét$iné doprovodnych materiala
k vystavé némecky hovorici umélci a zejména umélkyné. Je-li to ¢isté véc vystavniho mar-
ketingu, hledajiciho cilené momentalné obecné atraktivni schémata, a rovnéz umélecké
projevy blizké vkusu cilového publika, nebo lze-1i tento vybér vnimat jako ditkaz mozné
svétovosti nékterych v tuzemsku doposud spiSe opomijenych autorti, provéri teprve dalsi
Cas, vystavy, a jisté 1 umélecky trh. Nejpopuldrnéj$im obrazem vystavy se stalo Nddrazi
Milady Mares$ové z roku 1927. [Obr. 7]

O tom, Ze predstavy a hodnoceni atraktivity uméleckych dél se proménuji v geografic-
kém kontextu, vypovida i zkuSenost kuratorky Heleny Musilové z jeji cesty s vystavnim
projektem ceské moderny ze sbirky Narodni galerie v Praze do Jizni Koreje v roce 2013,
kterou se mnou sdilela a kterou si zde dovolim pretlumocit. Do Jizni Koreje odcestoval
jako ,highlight“ unikdtni soubor praci Josefa Simy, nicméné nejvétsi popularité se na-
konec té&sil rozmérny olej Bedficha Piskace Zitisi s chlebem z roku 1924. [Obr. 8] Obraz
byl také jednim z klicovych dél vystavy Nové realismy v Nizozemsku v leto§nim roce
a doklads, jak odli$né mohou byt nase a zahrani¢ni pfedstavy o vnimani svétovosti.

Z uvedenych prikladii vyvozuji, ze v ptipadé hledani ,,svétovosti zalezi z jakého mista
a perspektivy se ji pokousime nahlédnout (akademické, trzni, geografické, genderové).
V ptipadé ,,ceskosti“ funguji v prostoru ¢eskych zemi sledovaného obdobi mnohem lépe
nez vyhranéné etnické pristupy modely region, reflektujici specifikum mista. Nicméné
ani etnicky rozmér a jeho souvislosti neni mozné pustit plné ze zfetele, a to i s védomim
nesmyslnosti hledani ¢isté narodnostnich archetypti uméni.
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i dobovou mezivalecnou kritikou
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Hugo Feigl Frantidek Muzika
Kalman Brogyanyi

my a oni nasi Némci

Obr. 2. Subjektivni schéma ,,sklenénd zed* naznacujici pomysiné rozlozeni nacionalnich pozic
dobovych recenzentii ¢eskoslovenské vytvarné scény. Zpracoval Ivo Haban

Obr. 3. Ernest Neuschul, Kréma II, 1926, olej, platno, 98 x 80 cm, Nationalgalerie, Staatliche Museen
zu Berlin, snimek podle Habén Ivo (ed.), Nové realismy: moderni realistické pristupy na ceskoslovenské
vytvarné scéné 1918-1945, Liberec 2019, s. 24
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Obr. 4. Miloslav Holy, Kavarna Unionka, 1925, olej, platno, 76 x 90 cm, Galerie moderniho uméni
v Hradci Kralové, snimek podle Habén Ivo (ed.), Nové realismy: moderni realistické ptistupy
na Ceskoslovenské vytvarné scéné 1918-1945, Liberec 2019, s. 25
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Obr. 5. Nové realismy, Tsjecho-Slowaaks realisme 1918-1945, citylight k vystavé v Museu MORE,
Gorssel, Nizozemsko, unor 2022, foto Ivo Haban
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Obr. 6. Doprovodné merkantilie k vystavé Nové realismy, Tsjecho-Slowaaks realisme
1918-1945, Museum MORE, Gorssel, Nizozemsko, unor 2022, foto Ivo Haban



IV. NASTUPISTE

Obr. 7. Milada Mare$ova, Nadrazi, 1927, olej, platno, 57 x 41 cm, sbirka COLLET Prague
/ Munich, snimek podle Haban Ivo (ed.), Nové realismy: moderni realistické pfistupy na
Ceskoslovenské vytvarné scéné 1918-1945, Liberec 2019, s. 59

Obr. 8. Bedtich Piskac, Zatisi s chlebem, 1924, olej, platno, 105 x 115,5 cm, Narodni
galerie Praha, snimek podle Habén Ivo (ed.), Nové realismy: moderni realistické pristupy na
Ceskoslovenské vytvarné scéné 1918-1945, Liberec 2019, s. 29
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