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ABSTRACT

The Calm before the Storm. Spéla’s Otava as a Happy Intersection

of the Artist’s Personal History and National History

The interwar work of Véiclav Spdla is considered to be the essence of the “national art”
of the First Czechoslovak Republic. Its emblematic manifestation is the extensive series
depicting the Otava River from 1929 and 1930. The paper focuses on the painting On
the Otava River (1929) from the collection of the Gallery of Fine Arts in Cheb. It has an
exceptional position within it, both in terms of its formal qualities and overall concept.
Spéla himself was aware of this and never sold it, and the painting was acquired by the
Cheb gallery in 1966 from his estate. The uniqueness of the painting is also underlined by
its exhibition history: in 1937, Vaclav Nebesky selected it for the accompanying exhibition
to EXPO 37 in Paris, Lart moderne tchécoslovaque at the Charpentier Gallery, twenty
years later it was one of only five works representing Czechoslovakia at the international
exhibition 50 Years of Modern Art at EXPO 58 in Brussels, together with the works of
Emil Filla, Frantidek Kupka, Josef Sima and Otto Gutfreund.
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Mtjj ptispévek se zabyva Spalovou sérii Otav, a predevéim jednim konkrétnim di-
lem, obrazem Na Otavé z chebské galerie. Diivod, pro¢ jsem si vybral toto téma pro nasi
konferenci, je nabiledni. Richard Drury to naptiklad kdysi vyjadiil slovy: ,Spdla se stal
jakymsi symbolem ,domdciho’ Ceského zpracovini mezindrodnich vytvarnych impulsii.“!
Néco podobného uvadi v posledni vété své monografie z roku 1935 Antonin Matéjcek:
»Nejvétsim kouzlem tohoto zralého uméni Spdlova je |...] to, Ze jeho pldtny mluvi k ndm
umélec, jehoz dilo vyzrdlo v ramci svétové orientovaného uméni v projev, jehoz mistni pri-
zvuk md jadrnost a plnost Zivého ndfeci ndrodniho.“? A je$té silnéji se o svétovych kva-
litaich doprovézejicich nérodni charakter Spalovych Otav vyjadtil Milan Knizék v zatim
posledni autorové monografii.

' Richard Drury, Viclav Spéla (1885-1946). Vybran4 dila ze sbirek ¢eskych galerif (kat. vyst.), Galerie
vytvarného uméni v Chebu, Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze, Oblastni galerie v Liberci,
Cheb - Praha - Liberec 2003, s. 14.

2 Antonin Matéjéek, Vaclav Spala, Praha 1935, s. 8.
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Obdobi, kdy v dile Viclava Spaly zacinala silnéji zaznivat nérodni struna, tedy prelom
desatych a dvacétych let 20. stoleti, bylo u néj spojeno s celkovym preformatovanim jeho
Zivota a tvorby, dokonce do té miry, Ze jeho dilo miiZeme vnimat doslova jako rozlomené
na dvé pilky. Odvrat od formélnich inovaci u néj nelze oddélit od zalozeni rodiny, pro
niz potfeboval ekonomickou stabilitu. Tu totiz ispésné zalozil vyhradné na prodeji vlast-
ni tvorby, a zacal proto vice vychdzet naproti vkusu $irokého publika, coz s sebou neslo
pokles kvality. Tento pokles neni sice tak silny a patrny, jako u jeho vrstevnikil Vincence
Benese nebo pozdéji Otakara Nejedlého, nicméné tieba v porovnani s Josefem Capkem,
ktery si dokdzal udrzet vysokou kvalitu az do zavéru Zivota, Spala vych4zi nesrovnatelné
huat. Zaroven se nabizi paralela, k niZ se pozd¢ji vratim pravé pii interpretaci chebského
obrazu: Spala jako by se svym Zivotem doslova napojil na osudy prvni republiky a stal se
jednim z jejich nejvyraznéjsich reprezentantii na poli vytvarného uméni. Narodni cha-
rakter, pozitivni vitalismus, modernismus, jakkoliv umirnény koresponduje s formova-
nim identity nového stitu, komer¢ni uspéch jeho tvorby zase odpovida ekonomickému
rozmachu 20. let, a byl jim i pfimo podminén, protoze vygeneroval vrstvu movitych lidi,
ktef1 si jeho obrazy kupovali. Spaltiv Zivot se podobné jako nové republika v té dobé
rychle stabilizoval. Vsadil na dva tradi¢ni, dobfe prodejné zanry, krajinu a zatisi, zaved]
si ptijemny model tvorby, kdyz krajiny maloval pti dlouhych letnich pobytech s rodinou
u feky, at uz to byla Sézava, Orlice, Vltava ¢i Otava, zitisi pak doma v ateliéru vzdy, kdyz
byly k dispozici cerstvé kvétiny. Zde dokonce své letni krajiny vyuzival jako pozadi.

Kdyz jsme v roce 2012 spolu s Ondiejem Chrobakem ptipravovali novou instalaci
chebské sbirky, obraz Na Otavé vybérovym sitem neprosel, byt patfil k ikonickym diltiim
sbirky uz od poloviny $edesatych let, kdy byl ziskan pfimo z poziistalosti autora. Pozdni-
ho Spélu jsme tam zkratka nechtéli. Po ¢ase jsem ho pti jedné reinstalaci z diivodu né&jaké
zaptijcky vzal na milost a postupné svij vztah k nému prehodnotil. Kdyz jsem se notil do
prizkumu toho obrazu, stale jasnéji jsem si uvédomoval jeho vyznam: neni to pouze jeden
z mnoha obrazii této série, ale troufdm si tvrdit, Ze v ni zaujima klicové misto. A to i pres-
to, ze se ve Spalovych monografii neobjevuje a prednost vzdy dostdvala Otava pred bouti
z Nérodni galerie, ktera podle mého nazoru neni zdaleka tak piisobiva. Prave zdtivodnéni
tohoto mého tvrzeni, k némuz se za chvili dostanu, je vlastnim obsahem mého prispévku.

Nejdrive néco k realiim celé série. V pripadé takto vyzna¢ného projevu, jako jsou
Spalovy Otavy, je téméf neuvétitelné, Ze teprve pred tiemi lety jsme se dozvédéli kon-
krétni okolnosti jejich vzniku. V roce 2019 usporadalo pisecké muzeum projekt, kdy
mistni muzejnici a historici shromazdili pfes dvacet z obrazt z téch udajné 42, které
Spala béhem dvou letnich pobytii v roce 1929 a 1930 na Otavé nad Piskem namaloval,
a zjistili zakladni informace k mlyniim, které zde sehravaji zasadni roli.> Pfedtim jsme
se o nich z zddné monografie, z zddného vlastivédného sborniku nic nedozvédéli. Ve
stru¢nosti to shrnu. Spéla maloval asi Sest kilometrti pod Piskem na misté zvaném Na
Cajsce podle jednoho z mlynd, ktery se jmenoval Pansky, ov§em patfil rodiné Cajst. V té
dobé uz nefungoval a nabizel skromné ubytovani. Spala s rodinou oviem bydlel mnohem
pohodlnéji ve vile, ktera se nachdzela par metrti od mlyna. Postavil si ji jihocesky sochar
a architekt FrantiSek Prii$a, ktery byl zetém Caisti. Ustfedni roli na Spalovych obrazech

3 Viclav Spala. Na Otavé (kat. vyst. Prachefiské muzeum v Pisku), texty Jan Kouba, Martina Méti¢kovd,
Pisek 2019.
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viak sehravd jesté jiny mlyn, ktery se nachazel asi 300 metrii po proudu. Nazyval se Tlu¢-
kiv, nebo podle tehdejitho majitele Sulantiv, a Spala ho maloval ze véech moznych pozic.
Dnes je PriiSova vila obklopena chatickami, ale tehdy to byla jesté turismem absolutné
nedotcend oblast a Spalovi tam pry byli téméf sami. Jednou za nékolik dni jim majitelé
mlyna ptivazeli z Pisku jidlo, méli také k dispozici lodi¢ku, z niz Spala maloval.

Novy majitel Sulan se do mlyna pfiZenil v roce 1921, ale uz v roce 1923 ho zni¢il pozar.
To bylo divodem k jeho rozsiteni, a hlavné zvyseni a modernizaci vletech 1923 az 1927,
dalkovych pohledech jako je ten chebsky, a jeho zafivé bild fasada v kombinaci s jasné
ervenou stfechou na Spélovych obrazech jsou tak ptimym dasledkem této renovace
a pfesnym odrazem reality. Jesté¢ dodejme, ze oba mlyny uz neexistuji. V roce 1960 byly
kvali vystavbé Orlické prehrady oba zbofeny. Voda piehrady k nim vsak nakonec ne-
dosdhla, a dodnes na né tak pfi niz§im stavu vody upominaji zbytky rozvalenych jeza.

Chebsky obraz [Obr. 1] ma podle mého nézoru v sérii vyjimecné postaveni nejen kvili
svym jedine¢nym formalnim kvalitdm, k jejichZ rozboru se dostanu za chvili, ale hlavné
proto, Ze si téchto kvalit byl védom i samotny Spéla. Vyvozuji to z podstatného faktu, ze
ho nikdy neprodal, byt z prodeje zil a na takovyto obraz musel ur¢ité¢ zajemce mit. Jeho
vyjimecnost podtrhuje i zajimavd vystavni historie: jest¢ pred ziskanim do galerijni sbirky
byl dvakrat vystaven na reprezentativnich prehlidkach pii svétovych vystavach. Nejprve
to bylo v roce 1937 na doprovodné vystavé k EXPO 37 v Pafizi Lart moderne tchécoslo-
vaque v Galerii Charpentier, kterou ptipravil Vaclav Nebesky, jak to dokldd4 pohled do
expozice publikovany v ¢asopisu Zivot.* [Obr. 2] O dvacet let pozdéji po Spalové smrti
byl obraz jednou z pouhych péti praci zastupujicich Ceskoslovensko na mezindrodni
vystavé Padesdt let moderniho umeéni pfi EXPO 58 v Bruselu, spolu s dily Emila Filly,
Frantiska Kupky, Josefa Simy a Otty Gutfreunda.

A nyni k tém formalnim kvalitdm. Malif vede nd$ pohled pfes hladinu feky ke vzda-
lenému mlynu, predstavujicimu drobny ¢ervenobily akcent svitici v zdplavé zafivého ul-
tramarinu. Na ostatnich obrazech malovanych z podobného mista Spala mlyn umistuje
do horni piile obrazové plochy, zde ho vSak posadil niZe, a to pfimo na horizontalu piilici
formét, a navic na zlaty fez. Nejspi$ to byla pouhd intuice a nihoda. Spala své obra-
zy nekomponoval podle néjakych geometrickych schémat a také na ostatnich obrazech
od Otavy se s ni¢im podobnym nesetkdme. Jak pozdéji vzpominal jeho syn Jan Spéla,
»L...] otec vZdycky kompozici i nameét fesil jiz ve chvili, kdy si sviij motiv vybiral,“> a kdyz
uz ho jednou zvolil, tak uz ho zachytil dusledné realisticky. Ale pravé tato kompozice je
velmi plisobiva. Diky ni zde obloha i feka zaujimaji zhruba stejnou plochu. Divék se zde
citi doslova télesné obklopen prirodni skute¢nosti: stromy v poptedi vzadu prechazeji
v lesy, dole voda, nahote tézka obloha, sugerujici ptichazejici bouti. Podle syna ji zde
Spéla maloval nékolikrat, a to vzdy do posledniho okamziku, kdy to jen §lo, az do prvnich
kapek a zvedajictho se vétru, ktery mu hrozil strhnout platno.

Sjednoceni feky, nebe a lesti do jednoho ténu nadsazené modte je symbolickym vyja-
dfenim jednoty ptirodniho univerza. Jedinymi ,,lidskymi“ nebo civiliza¢nimi elementy
jsou zde malit, jehoz pozice splyva s divakem, a mlyn. Reprezentujici dvé ohniska elipsy,

4 Zivot XVI,1937-1938,5.12.
5 Prepis z rozhlasového poradu Ci jste dité, 2. inora 1967.
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na niz je kompozice zalozena, propojena linii pohledu, kterou narusuji jen drobné detaily
lodky a labuti, jez oZivuji kompozici. Mlyn je zde zobrazen z takové dalky, Ze témét sply-
va s ptirodou, ale pravé diky oné modernizaci a umisténi na exponovaném misté, tvori
jediny akcent, k némuz pohled divaka miize smérovat.

Jak jiz jsem uvedl, zdaleka ne véechny obrazy ze série maji podobnou intenzitu vyrazu.
Tam, kde tuto elementarni kompozici opousti a mlyn zobrazuje zblizka jako v podsta-
té béznou industridlni budovu, uZ je z toho standardni Spéla dvacétych a tticatych let.
Také jen nékolik obrazi ma tuto zarivou barevnost, ktera se dostalo prizvisko $palovska.
Pfiznam se, Ze vét$ina obrazu na pisecké vystavé mé nechavala zcela chladnym a obec-
né vzato, mé hodnoceni Spalova modrého obdobi je spie zdrzenlivé. To nicméné neni
v rozporu s tim, Ze v ramci této série vytvoril nékolik obrazli zcela mimotadné pusobi-
vosti a kvality, které mizeme srovnat s jeho nejlepsimi platny. Pfi jeho intuitivnim zpu-
sobu tvorby to vlastné byla spiSe nahoda, respektive vysledek jeho tehdejsi metody, kdy
z velkého mnozZstvi praci se v nékolika z nich ,trefil“ a dosdhl vysledku, o néjz usiloval
a ktery nds dodnes fascinuje.

Lze k nim ptifadit i tento obraz. Jako jina umélecka dila nad¢asové hodnoty se nevy-
¢erpava tim, co do néj védomé vlozil malit. Pfedpokladejme, Ze jemu $lo predevsim o to,
dostat do néj ur¢ité vyznamy, o nichZ sam hovoti: dojem z ptirody, boutkovou atmosféru,
zvlastni pocit, kdy je clovék obklopen zivly. Zaroven si urcité byl védom i onoho narodni-
ho akcentu: trikolora, kterd se mu tam s mlynem dostala, zde ma nejen estetické diivody,
ale i ndrodni, podobné jako fakt, ze diim s bilou fasdédou a ¢ervenou sedlovou stfechou je
typicky pro venkovskou zastavbu Cech. Diky nim miize byt opravdu obraz vnimén jako
vyjadreni ryze Ceské krajiny a projev narodnostné ¢eského uméni. Spala byl programo-
vym realistou, a kdyby mlyn byl Zluty, tak by ho takto namaloval nebo by ho nemaloval
viibec. Ale kdyz ten motiv existoval, tak ho uchopil, umocnil a pretavil v symbol.

Myslim, Ze néco podobného platii pro ¢asovy rozmér. Tyto obrazy letni pohody u feky
jsou ztélesnénim bezproblémové skute¢nosti, kterou si spojujeme s druhou polovinou
dvacatych let. Nasledujici dekdda se uz nese ve znameni boute. Jestlize ji zde Spala nama-
loval jako pfirodni jev, ¢im dal vice z odstupu se ndm jeho obraz mtize jevit jako pfedzna-
menéni budoucich katastrof. Spéla jako venkovan, ktery v détstvi poméhal na poli, dobte
védél, co boure znamenad: neni to néco, pred ¢im se Ize schovat, ale fenomén, ktery mtize
vie rozmetat, Zivobyti, svét, je to néco, ¢eho se ¢lovék ma bat. Je to i obraz, ktery v sobé,
ndhodné a $tastné, koncentruje dé¢jinny okamzik spolec¢nosti, jejimz typickym reprezen-
tantem byl, okamzZik na rozhrani doby $tastné a tragické. Mozna to tak nevnimal, kdyz ho
maloval, ale jsem presvédcen, Ze jak $el ¢as, tak si tenhle symbolicky rozmér uvédomoval
i on. My si ho uz od néj odmyslet nemtizeme.
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Obr. 2. Pohled do doprovodné vystavy k EXPO 37 v Pafizi: Lart moderne tchécoslovaque, Galerie
Charpentier. Snimek podle ¢asopisu Zivot XVI, 1937-1938, s. 12
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