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Kniha Jaroslava Pinkase' je pfispévkem ke studiu historické paméti. Autor se zde
pokousi spojit podnéty z oblasti memory studies, politologie, filmové védy a historio-
grafie. Tmelem tohoto pfistupu je ovsem didaktika déjepisu. Hlavnim cilem této knihy je
snaha pochopit, jaké podoby a jakou strukturu méa vzpominani na posledni fazi komuni-
stického rezimu v Ceskoslovensku a nalezeni zptisobu, jak toto poznani vyuzit ve vyuce
soudobych déjin. K pochopeni vyznamu vzpominkové kultury autora totiz ptivedla jeho
pedagogicka praxe.

V prvni ¢asti knihy s nazvem ,,Promény paméti v digitdlnim véku* jsou vymezeny
zékladni pojmy a charakteristiky konceptt paméti. Vedle vychoziho pojmu ,.kolektivni
pameét™ je vyuzivan koncept ,,protetické paméti® (,,nahradni pamét™, vysledek interakce
mezi medialnim obsahem a individualni recepci tohoto obsahu) a ,,medidlni paméti* (hyb-
rid mezi kolektivni a individualni paméti). Autor se dotyka také otazky, v jakych socidlnich
ramcich se tyto nové podoby kolektivni paméti vlastné objevuji a pokousi se ukazat, za
jakych podminek mize byt vzpominkova kultura pfinosem pro historické vzdélavani ve
Skole. Pfitom predstavuje nekteré zkusenosti s vyukou déjepisu v anglosaském a v némec-
kém prostiedi.

Ve druhé ¢asti s nazvem ,,Obrazy vzpominani v popkultufe a jejich divacka recepce®
podnikl autor formou ptipadovych studii sondy do zpisobu reflexe tzv. normalizace v pop-
kultufe. V§ima si filmi reflektujicich toto obdobi a divackych ohlasii na né (Bajecna léta
pod psa, Pelisky, Pupendo, Kawasakiho rize, Pouta, Hofici ket a Jak vytrhnout velrybé
stolicku). Zaméiuje se na analyzu komentait uzivatelti databaze csfd.cz, ktera predstavuje
jeden z nejpopularnéjsich filmovych webi na ¢eském internetu a kterd uz davno prestala
byt perifernim fanouskovskym spolecenstvim.

Autor vychazi z teorie dvou kulturnich formaci, ,tranzitni formace* a ,,intelektudlni for-
mace®, které se k minulosti vztahuji odlisn¢. Kulturni formace si miizeme ptedstavit jako
souhrn jednoho vypravéni o minulosti. Pro tranzitni formaci je charakteristicky narativ
,,obycejného ¢lovéka* ¢i ,,mlcici vétSiny*. Intelektudlni formace vychazi z tradic disentu
a tradi¢n¢ vysokého socialniho statusu inteligence.

Analyza divackych ohlasti vybranych snimki reprezentujicich narativy jednotlivych
formaci ukazuje, ze divaci se s nimi ztotoziuji jen z casti a spiSe se vic¢i nim kriticky
vymezuji, nelze tedy ztotoziovat ,,(u)zitou pamét™ s témito narativy. Ve sledovaném vzor-
ku dominuje negativni pfistup k normalizaénimu rezimu, ale zaroven s touto kritickou
pozici vici minulosti uzce souvisi zdlrazilovani kontinuity mezi normalizaci a soucasnosti.
Hlavnim znakem pfijeti medidlniho obrazu je ,autenticita®, kterou diskutujici neodvozuji
pouze z vlastni individualni pamétnické zkuSenosti, ale velmi Casto také z emociondlni
pusobivosti medialni reprezentace. Minulost je hodnocena prizmatem soucasnosti, vétSina
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komentatori neuvazuje o specifickém kontextu doby a z toho plynoucich odlisnych dobo-
vych hodnotovych rameich, v nichz aktéfi jednali.

Autor se zabyva i analyzou obrazu intelektualti a disentu. Ve filmovych obrazech disi-
denti tvafi v tvar selhavali a i dnes selhdvaji a musi prochdzet mucivou sebereflexi. Ten-
to ,,vefejnopravni* pohled zosobnuje dle autora intenci intelektualni formace, kterad vérna
odkazu disentu s jeho dirazem na moralni sebereflexi dodnes reprodukuje urcity kulturni
vzorec zalozeny na uziti paméti jako ocistného prostiedku 1é¢ici spolecnost. To je obzvlas-
té patrné u filmu Kawasakiho rtize reziséra Jana Hrebejka. Divacka recepce piijima ten-
to narativ jen z mensi ¢asti. Do jisté miry je ochotna akceptovat moralni rozmér jednani
a vyzvu k sebereflexi, ov§em spiSe v individualni roviné nezli v kolektivnich schématech.
Zpravidla odmita ,,ritudlni* rozmér této sebereflexe jako exaltovaného gesta. Negativni
obrazy disentu vSak lze vnimat nejen jako vyraz mucivé sebetryzné intelektualni formace
vuci témto ,,bezohlednym sobctim® prosazujicim své politické postoje bez ohledu na to,
jaké dopady to bude mit na jejich blizké. Selhdvajici intelektualové mohou byt vnimani
nikoliv jako vyzva k jesté poctivéjsi reflexi, ale naopak jako potvrzeni strategie ,,obycej-
nych lidi*, ktera je zalozena nikoli na konfliktu, ale na konsenzu. Obraz disentu (a v jeho
pozadi vzdy obraz ,,obycejnych 1idi“) je tak dilezity pro obé kulturni formace, byt’ kazda
jej interpretuje v jinych souvislostech.

V zavéru prvni ¢asti se autor vénuje vzpominani na Jana Palacha, ktery dle autora pted-
stavuje oficialni rimec vzpominani na normalizaci svou nekonfliktnosti a konsenzualnosti,
se kterou je jeho odkaz pfijiman napii¢ spoleCenskym i politickym spektrem. Pfic¢inou
Castého uzivani Jana Palacha v politice paméti ze vSech stran kulturniho, mediélniho i poli-
tického spektra bylo jeho redukovani na symbol, ktery miize byt rtizné vykladan a naplno-
van libovolnymi obsahy. Dopady této politiky na vetejnost jsou ovsem omezené. Vnimani
Palacha je v poslednich deseti letech navzdory rostouci mife medializace jeho diskurzu
pozoruhodné konstantni a spiSe distancni. Kdyz se zaméfime na analyzu komentari na
csfd.cz i diskuzi pod internetovym zpravodajstvim, vidime, ze Palach ,,sam o sobé* navzdo-
ry vSem apeliim ziistdva okrajovou postavou. Pozitivné ¢i negativné se k nému vyjadiuje
jen zanedbatelnd mensSina spole¢nosti.

Treti ¢ast knihy ,,Medidlni pamét’ a vyuka déjepisu se zabyva reflexi medialni paméti
ve Skole. Na uvod se autor zabyva tématem vyuziti filmid ve vyuce. Vychazi ze své ucitel-
ské a lektorské praxe, kterou srovnava s postupy doporu¢ovanymi americkymi didaktiky.
Vyuzivani filma ve vyuce nemusi byt jen tieSinkou na dortu, kdyz zbude ve vyuce cas, ale
plnohodnotnym zptisobem prace.

DalSim rozebiranym tématem je vyuziti konceptu historického mysleni na téma rodina
za normalizace, ktera spociva v rozvoji schopnosti ,.historicky myslet. Autor vyuzil rodinu
jako srozumitelnou strukturu, v jejimz rdmei mohl ilustrovat metody vedouci k porozumé-
ni SirSim a abstraktnéjSim tématiim, jako je napf. strategie normalizacniho rezimu, teorie
a praxe dobovych genderovych norem a pfedevsim vzpominkova kultura. VSechna témata
zaroven umoznovala propojeni minulosti se soucasnosti. Zakladnim nastrojem pro sezna-
meni s kontextem je pro nds v tomto piipadé¢ Siroka paleta primarnich zdroji — Skolnich
hrané filmy, dobové televizni dokumenty, souc¢asné hrané filmy, karikatury, osobni svédec-
tvi, které konfrontujeme se syntetickymi vyklady historikti. Uziti audiovizualnich mate-
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Zvolené ukazky zosobnuji figury medidlni paméti sdilené predevsim mladou generaci.
Pracovnim postupem je analyza téchto pramend a jejich promyslena konfrontace a inter-
pretace. Zéci tak pronikaji pod povrch udalosti a 1ze dosahnout potiebné multiperspektivity
a multitemporality.

Obsahem dalsi kapitoly je aplikace transdidaktickych principti spojenych s ¢eskou kuri-
kularni reformou (zména vzdélavani i vzdélavaci politiky pro zvyseni a zlepSeni kvali-
ty vzdélavani a efektivity vysledkt vzdélavani) na téma obraz disentu a intelektualt za
normalizace. Humanitné orientovany intelektual byl normaliza¢nim rezimem vniman jako
jeden z vinikti Prazského jara a tato skutecnost se promitala i do zptisobu jeho zobrazovani
v ideologicky angazované produkci. Pfedstavoval bud’ ideologického diverzanta, nebo sla-
bocha odtrzeného od pracujicich. Obraz intelektudala se stal jednim z ustfednich konflikti
mezi intelektudlni formaci a tranzitni formaci. Vzhledem ke specifickym dispozicim zakt
(nizky vek) je nutné ziskat od téchto spori odstup. Je nutné pouzit kriticky ptistup. Vyuka
zalozena na badani tak nemusi znamenat opusténi ,,faktografie, ale spise jeji transformaci
do smysluplnéjsich ramct.

Posledni kapitola je pokusem aplikovat temporalni rozméry historického védomi na téma
Jan Palach. Autor se domniva, ze je tfeba vystoupit ze stavajicich traumatickych mode-
It vzpominani, které nedavaji pfili§ prostoru historickému zkoumani a diskusi, nabidnout
alternativni modely jednani viic¢i nastupujici normalizaci (napf. vetsi prostor studentskému
hnuti, hnuti revoluéni mladeze) spocivajici v aktivni politické ¢innosti. To ovSem pied-
poklada nahrazeni traumatického modelu paméti ve vyuce kritickym modelem. Palach
by rozhodné ve vyuce nemél chybét. Stoji ovSem za uvahu, zda jej prezentovat pouze
»transhistoricky®, s dirazem na etické a moralni souvislosti jeho ¢inu, nebo jej predstavit
i ,,historicky*, jako udalost, kterou miizeme podrobovat kritické analyze.

Po posledni kapitole nasleduje zaver, seznam literatury, seznam tabulek, grafti, schémat
a priloh, anglické resumé a rejstrik.

Predlozena kniha je pfispévkem k dosud malo probiranému tématu, kterym je historicka
pamét v médiich. Autor prostfednictvim oblibenych filmovych dél kriticky a analyticky
hodnoti vnimani filmovych obrazi divaky, ukazuje vnimani normalizace, disentu ¢i Jana
Palacha a ukazuje také nové moznosti vyuky.
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