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ABSTRACT

The Waste Land of T. S. Eliot in two Czech translations

The article analyses two Czech translations of T. S. Eliot’s The Waste
Land, both by members of the Group 42. Jifina Haukova and Jindfich
Chalupecky were the first to translate a complete text, including author’s
notes. Jifi Kolar and Jifi Kotalik translated the fifth part of the poem. After
a brief introduction describing the genesis of the original text and list-
ing the existing Czech translations, the article analyses both translations
separately, as well as in comparison, considering all the relevant criteria.
Through a detailed analysis of the poetic devices used by Eliot and his
translators, the article delivers a complex description of the methods used
by respective translators showing that Haukova and Chalupecky empha-
size meaning to the detriment of sound, the translation lacking rhythm
and rhymes. The version by Kolaf and Kotalik is much more condensed,
rhythmical, and more accomplished.
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Skladbu The Waste Land, jiz literarni kritikové a historici ¢asto oznacuji za jednu
z nejodvaznéjsich modernistickych basni,' psal T. S. Eliot nékolik let v dobé pozname-
nané osobnimi tézkostmi. Genezi, vyznamu a recepci basné se vénuje vyznamny cesky
anglista Martin Hilsky v pfedmluvé k soubornému vydani ceskych prekladi: ,,Fragmenty
budouci basné vznikaly po pracovni dobé¢, jen zvolna dostavaly tvar a teprve v roce 1921
zadal Eliot z naértt a zlomkd komponovat celek (Hilsky 1996: 7). Eliot trpél nervovou
poruchou, kvili niz odesel ze zaméstnani v bance a spolu se zenou odjel do kentského
letoviska Margate na zotavenou. Tady zfejmé na rukopisu intenzivné pracoval a s nej-
vét$i pravdépodobnosti jej v lednu 1922, kdyz ptijel do Patize, ukazal svému priteli Ezru
Poundovi, u néhoz pobyval.

Eliotova touha napsat takto rozsahlou a ambiciézni basen vzesla z potfeby umélecky
se vyrovnat s proménami svéta po prvni svétové valce. Americkd populace se houfné sté-
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(1994) T. S. Eliot’s The Waste Land, New York: Harvester Wheatsheaf.
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hovala do mést, rozvijela se technika a technologie, svét se zrychloval a komplikoval. To
Eliota spolu s otfesnou vale¢nou zkusenosti utvrzovalo v pocitu marnosti a zbytecnosti,
kterou sam vyjadril naptiklad v eseji o Joyceové Odysseovi: ,,Pouzitim mytu, vytvarenim
nepretrzité paralely mezi soucasnosti a davnovékem buduje Joyce metodu, jiz po ném
budou muset ostatni prevzit. [...] Hraje se tu prosté o to, jak pojmout nezmérné pano-
rama jalovosti a anarchie, jimz je soucasna realita; jak mu vtisknout ¥éd, tvar a vyznam"“
(Eliot 2019: 69).

Basen sestava z péti oddild, v originale The Burial of the Dead, A Game of Chess,
The Fire Sermon, Death by Water a What the Thunder Said, a ¢itd 433 ver$i. Nedil-
nou souddasti jsou autorovy poznamky Notes on the Waste Land, v nichz Eliot ozfejmuje
intertextové odkazy a v nékolika pripadech dokonce priblizuje, co mél pfi psani komen-
tované pasaze na mysli ¢i jak on sam interpretuje ,,zdrojovy“ text. Naptiklad poznamky
vénované patému oddilu uvadi obecnéjsim odstavcem, v némz vyjmenovava tii zdkladni
témata prvni ¢asti: ,,V prvé ¢asti patého oddilu Pusté zemé je pouzito tfi naméti: cesty do
Emaus, priblizeni ke Kapli¢ce nebezpedi [...] a pfitomného rozkladu vychodni Evropy*“
(Eliot 1996: 69).

Text se priibézné proménuje jak tematicky, tak formalné. Méni se kompozice, versova
struktura i rytmus. Ctyti mluvéi a kratké nesourodé situace v prvnim oddile vytvéieji
dojem, Ze ¢tendf stoji v davu a doléhaji k nému hlasy z riznych stran. Druhy oddil zaci-
nd v blankversu, ale struktura se postupné rozvoliuje a zdanlivé rozpada, coz vytvari
dojem chaosu. V okamziku, kdy Zena dava prichod svym paranoidnim myslenkam, je
uz struktura zcela nepravidelna. K jakémusi zklidnéni dochdzi v souladu s tvahami lyric-
kého subjektu v zavéru prvni poloviny tohoto oddilu. Verse jsou sice nepravidelné, ale
seviené rymem:

The hot water at ten.
And if it rains, a closed car at four.
And we shall play a game of chess,
Pressing lidless eyes and waiting for a knock upon the door.“
(Eliot 2001: 9)

V druhé casti tohoto oddilu se Eliotova basnicka fe¢ zasadné méni. Struktura vol-
né sleduje rozhovor dvou postav, jez promlouvaji velmi hovorové, coz Eliot vyjadifuje
prostiedky fonetickymi, lexikalnimi i syntaktickymi: ,,And no more can’t I, I said, and
think of poor Albert, / He’s been in the army four years, he wants a good time, / And if
you don't give it him, there’s others will, I said“ (Eliot 2001: 10). Vyraznym zvukovym
i sémantickym prvkem je refrén v podobé volani hospodského ,HURRY UP PLEASE
ITS TIME® Ten na dvou mistech prerusuje rozhovor dvou Zen a vraci se ve dvou versich
tésné za sebou ke konci oddilu - nasleduje uz jen rozlouceni.

Treti oddil je charakteristicky dvéma pomérné odli$nymi pristupy. Narativnéjsi pasaze
jsou psany v del$ich versich misty spojenych rymem. Pomérné velkorysé forma je v ur¢i-
tém kontrastu k neptili§ ctyhodnym epizoddm, jez oddil popisuje. Tento kontrast se
prohlubuje v druhé ¢4sti, kde se vers vyrazné zkracuje a Eliot vyuziva pistiovou formu.
Dostavenicko mezi Alzbétou I. a hrabétem z Leicesteru pfipomind kramarskou pisen
a tento vztah, ¢asto romantizovany, je tu zbaven dvorskych kulis a v§i vzneSenosti.
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Ctvrty oddil na pohled ¢&it4 deset verst, ale rytmicky jde pouze o osmiversi. Vizual-
né i zvukové je tento oddil nejsevienéjsi. K vaznému, az didaktickému toénu prispivaji
aliterace a zamérné archaicky jazyk: ,,Phlebas the Phoenician, a fortnight dead” (Eliot
2001: 16).

V prvni ¢asti patého oddilu Eliot aZ s obsesivni repetitivnosti vytvari dojem absur-
dity a hore¢ného zmatku: ,,Here is no water but only rock / Rock and no water and the
sandy road / The road winding above among the mountains / which are mountains of
rock without water® (Eliot 2001: 16). Jista ¢tenarska tleva v okamziku, kdy se styl zméni,
odrazi ulevu, jiz zhruba v poloviné oddilu pfinasi vidina desté.

Vyznéni basné vSak neni ani zdaleka pozitivni. Dést, ktery slibuje hrom v zavérecné
pasazi, nakonec nepfijde a zemé zlistava pusta.

Ceské pieklady The Waste Land

Prvni ¢esky preklad, byt ¢astecny, pofidil Arnost Vanécek a na prelomu let 1930 a 1931
casopisecky uverejnil nejprve oddil Smrt utopenim (1930-1931)* a posléze Hru v $ach
(1930-1931).” Oddil Co pravil hrom pfelozili také Jifi Kolar a Jifi Kotalik a jejich verze
byla publikovéna v $estém ¢isle casopisu Zivot 20 v dubnu 1947.

Celou basen do cestiny jako prvni prevedli Jifina Haukova a Jindfich Chalupecky
a jejich preklad vysel v nakladu 1000 vytiskd v prazském nakladatelstvi B. Styblo v roce
1947. Svazek zahrnoval i Eliotovy vlastni poznamky a svou kresbou jej doprovodil Fran-
tiek Hudecek. Autortiv poznamkovy aparat doplnili prekladatelé o sviij komentar, kte-
ry obsahuje predevsim preklady latinskych, francouzskych a italskych citatu, ale také
ptvodni znéni anglickych citatd, jez jsou v originale v¢lenény piimo v textu a v ceském
prekladu jsou citovany cesky. Prekladatelé v poznamce v zavéru knihy pisi, ze preklad
poridili ,podle souborného vydani Eliotova basnického dila (Collected Poems 1909-1935)
a s prihlédnutim k autorizovanému francouzskému prekladu Jeana de Menasce, ktery
vy$el roku 1926 v prvnim Cisle revue LEsprit* (Haukova a Chalupecky 1947: 56).*

Autorem druhého kompletniho prekladu je Jifi Valja. Tuto verzi vydal knizné v roce
1967 Odeon ve vyboru Pustina a jiné basné jako 378. svazek edice Svétova Cetba, o néco
drive jesté casopisecky fijnové ¢islo Plamene v roce 1966 (31-38).

Vsechny tyto verze vysly souborné s predmluvou Martina Hilského a edi¢ni poznam-
kou v knize Pustd zemé v nakladatelstvi Protis roku 1996.

V roce 2002 vydalo basen prazské nakladatelstvi BB Art v edici Versus pod nazvem
Zpustld zemé a v prekladu Zdenka Hrona. Soudasti svazku jsou i vybrané verse ze sbirek

> Viz Prospekt 1(1): 7.

> Viz Rozpravy Aventina 6 (22-23): 271.

*  V prvnim vydani chybou tiskare vypadl 431. vers, ten je ve vydani z roku 1996 doplnén. Od strany
350 bylo také ve Styblové vydani posunuté ¢islovani ver$u. Edi¢ni poznamka ve vydani z Proti-
su obsahuje vycet provedenych zmén spolu s ujisténim, ze véechny byly provedeny po konzultaci
s autorkou. V analyze proto budeme citovat z druhého vydani. Protoze v$ak zfejmé vinou nedikladné
redakéni pripravy v textu pribylo nékolik zjevnych chyb, prihlizime ke znéni z roku 1947. Jde totiz
Casto o chyby, jez pomérné vyznamné ovliviuji vyznéni textu. Naptiklad uz ve vénovani, jez v ptivod-
nim vydani zni ,,Ezrovi Poundovi, il miglior fabbro, vénovano, chybi prvni ¢arka, coz znejasnuje
strukturu vénovani.
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Prufrock a Jiné postiehy (1917) a Bdsné (1920) a pivodné samostatné vydané basné Duti
lidé a Popele¢ni stieda ¢i Burnt Norton z cyklu Ctyfi kvartety.

Clanek se zabyva dvéma ze zminénych piekladi, jez vznikly taktka ve stejnou dobu
v tviré¢im prostfedi Skupiny 42, tedy piekladem Jifiny Haukové spole¢né s Jindfichem
Chalupeckym a Jifiho Kolafe s Jifim Kotalikem.

Pustd zemé Jifiny Haukové a Jindficha Chalupeckého

Basen tak vyznamové a formalné komplexni jako Pustd zemé predstavuje pro prekla-
datele mnoho potencidlnich problémt. Prvnim a zifejmé nejzasadnéjsim je pravé urci-
ta zddnliva roztfisténost textu, neustalé stiidani hlast a ménici se basnicka rec. To je
zaroven rys, ktery se Haukové a Chalupeckému ne vzdy dafi idedlné prevést. Prikladem
je druha ¢ast oddilu Hra v $achy, dialog dvou Zen odehrévajici se v hospodé. V originale
Cteme:

You have them all out, Lil, and get a nice set,

He said, I swear, I can’t bear to look at you.

And no more can’t I, I said, and think of poor Albert,
He’s been in the army four years, he wants a good time,
And if you don’t give it him, there’s others will, I said.
(Eliot 2001: 10)

Mluv¢i v ném reprodukuje, co fekla své kamaradce Lil, kdyz zjistila, Ze se jeji manzel
vraci z valky. Jazyk je velmi idiomaticky (,,he wants a good time*), syntakticky misty
defektni (,,And no more can’t I, ,He’s been in the army four years", ,,if you don’t give it
him"). Styl této pasaze odpovida prostiedi, v némz se scéna odehrava, i pravdépodobné-
mu nizkému spolec¢enskému postaveni mluvci.

V ¢eském prekladu zni citovand pasaz takto:

Dej si je vytrhat, Lily, a potid si pékny chrup,

tekl, na mou dusi, nemohu se tak divat na tebe.

A ja taky ne, povidam a myslim na ubohého Alberta,
byl ¢tyti roky na fronté, potiebuje si uzit,

a nebude-li to s tebou, budou chtit jiné.

(Eliot 1947: 23)

Preklad je mnohem spisovnéjsi nez original, misty dokonce vylozené poeticky. Duka-
zy najdeme na roviné fonematické (,,ubohého®, ,budou chtit jiné®), lexikalni (,,chrup®)
i syntaktické (,nemohu se tak divat na tebe®, ,nebude-li to s tebou®).

V citovaném tdryvku je jedno problematické misto, v originale ,,and think of poor
Albert*. Jeho vyznam je zfejmé jiny, nez jak jej v prekladu zachytili Haukova a Chalupec-
ky. Mluv¢i se tu s nejvétsi pravdépodobnosti obraci ke své kamarddce Lily a fikd néco ve
smyslu ,,pomysli na chudéka Alberta“ Za zminku téZ stoji, ze ¢esky preklad predpoklada,
ze mluvéim je muz: ,Kdyz Lilin manzel se vratil z valky, povidal jsem - / povidal jsem
ji to bez okolkl, sam jsem ji to povidal® (Eliot 1947: 23). V originale neni rod mluvciho
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¢i mluvei explicitné vyjadren, ale vzhledem k povaze rozhovoru lze predpokladat, ze
probiha mezi dvéma Zenami.

Vyznamnym prvkem zminéné pasdze je refrén, ktery v originale zni ,HURRY UP
PLEASE ITS TIME® Jde o varovani hostinského, Ze bude brzy zavirat. Hovorovost je tu
naznacena chybéjici interpunkci. To ¢esky preklad dodrzuje, stejné jako zapis verzalami:

Kdyz Lilin manzel se vratil z valky,

povidal jsem ji to bez okolkl, sam jsem ji to povidal,
POSPESTE SI PROSIM ZAVIRAME

Ted, kdyz Albert se vrati, uprav se trochu.

(Eliot 1947: 24)

Pustd zemé je ¢tenatsky i prekladatelsky naro¢na mnozstvim intertextovych odkazu
i tim, nakolik jsou za¢lenény do pivodniho textu. K odhaleni vSech citatd a aluzi vyborné
poslouzi Eliottiv poznamkovy aparat, Haukovou a Chalupeckym jesté doplnény o dil¢i
komentare, preklady latinskych, francouzskych a italskych citatd’ a ptivodni znéni citatt
anglickych. Pozoruhodné je rozhodnuti prekladatelt texty popularnich pisni v téle basné
ponechat v origindle:

O O O O that Shakespeherian Rag -
It’s so elegant

So intelligent
(Eliot 1947: 23)

V celé basni jsou tfi priklady takového feseni. Citovana pasaz zachovava zapis ,,Shake-
speherian’, ktery zdtraziuje legato, jimz se prodluzuje druha slabika. Ponechanim téch-
to uryvka v angli¢tiné prekladatelé docilili toho, Ze ¢tenaf neni na pochybach, odkud
pochazeji. I pokud citat nezna, domysli si, Ze jde zfejmé o text pisné. A protoZze pro
vyznéni basné neni ani tak dulezity doslovny vyznam téchto citétt, jako spi$ jejich zanr
a situa¢ni funkcee, nijak to nekomplikuje porozuméni.

Ostatni pivodné anglické citaty jsou ,,v tomto prekladu uvedeny v ¢eském znéni, aby
jeho jazykova souvislost ztstala stejna jako v originale“ (Haukova a Chalupecky, in Eliot
1947: 56).

Ke zvukové strance poezie se sam Eliot vyjadril v eseji Hudebnost poezie. Martin
Hilsky v pfedmluvé k soubornému vydani prekladti Pusté zemé z eseje cituje a dodava:
»-.. ajasné [...] dava najevo sviij nazor, ze hudebni struktura a rytmus poezie nejsou
pouze zalezitosti zvukovou, ale pfedevs$im vyznamovou.“ Pustd zemé je v tomto ohledu
jako moderni hudebni skladba: zakonitosti jejiho usporddani jsou prchavé a jen tézko
postizitelné. Melodie verse se proménuje s mluvéimi, tdnem basné, s prostiedim i motivy.

Prekladatelé se snazi dodrzovat zvukovy charakter originalu, ale z analyzy prekla-
du a srovndni s originalem vyplyvd, ze bud nepovazovali zvuk za tak dilezity aspekt
jako sam Eliot, nebo se jim vlastnosti originalu nepodatilo prevést do ¢estiny. Napriklad

> Preklady jsou instrumentalni, v podstaté doslovné, jejich podrobnéjsi analyza by neptinesla zadné

relevantni vysledky, proto se na né zamétovat nebudeme.
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v zavérecné ¢asti prvniho oddilu mluv¢i popisuje dav mrtvych dusi a pak se k jednomu
z nich obraci pfimou reci:

Unreal City,

Under the brown fog of a winter dawn,

A crowd flowed over London Bridge, so many,

I had not thought death had undone so many.

Sighs, short and infrequent, were exhaled,

And each man fixed his eyes before his feet.

Flowed up the hill and down King William Street,

To where Saint Mary Woolnoth kept the hours

With a dead sound on the final stroke of nine.

There I saw one I knew, and stopped him, crying, “Stetson!
“You who were with me in the ships at Mylae!

“That corpse you planted last year in your garden,

“Has it begun to sprout? Will it bloom this year?

“Or has the sudden frost disturbed its bed?

“Oh keep the Dog far hence, that’s friend to men,

“Or with his nails he’ll dig it up again!

“You! hypocrite lecteur! - mon semblable, — mon frere!”
(Eliot 2001: 7)

V origindle se ¢asto opakuji nékteré hlasky (napf. . ,w“ nebo ,,s%), coz v Cedtiné
chybi. Pfevladajicim metrem citované pasaze je pétistopy jamb, z vétsi ¢asti nerymovany
(vyjimkou jsou rymy feet — street a men - again, respektive konsonance Stetson — garden
a year — frere). Zatimco origindl je rytmicky pomérné pravidelny, ¢esky preklad v tomto
sméru déli citovanou pasaz na dvé ¢asti. V prvni, popisné, jsou verse delsi (s nepravidel-
nym poctem slabik), kdezto v druhé, monologické, vyrazné kratsi:

Neskute¢né mésto,

pod hnédou mlhou zimniho svitani,

po Londynském mosté se valil dav, tak mocny,

nikdy bych si nebyl myslel, ze smrt jich tolik ponicila.
Obcas nékdo z nich vzdychl

a kazdy se uptené dival pred sebe na zem.

Proudili vzhtiru na navrsi a dolt ulici krale Viléma,
az tam, kde Panna Maria Woolnothska odbiji hodiny
hluchym zvukem pti poslednim tderu devaté.

Tam spatfil jsem ¢lovéka, s nimz jsem se znaval.
Zavolal jsem na né¢ho: ,,Stetsone!

Ty, ktery jsi byval se mnou u lodstva v Mylae!

Ta mrtvola, cos loni zasadil v zahradé,

zacala uz klicit? Pokvete letos?

Ci zzehl jeji lizko nahly mraz?

O, drz psa daleko od téla, je to piitel lidi,

nebo ji opét vyhrabe svymi drapy!

Ty! hypocrite lecteur! - mon semblable! - mon frere!*
(Eliot 1947: 17)
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V oddile Kazani ohné, v okamziku, kdy od pisatky odesel jeji milenec a ona si sama
pro sebe libuje, Ze uz je ten zazitek za ni, prichdzeji ¢tyfi verse v pétistopém jambu a se
stfidavym rymem:

When lovely woman stoops to folly and
Paces about her room again, alone,

She smoothes her hair with automatic hand,
And puts a record on the gramophone.
(Eliot 2001: 13-14)

Prvni vers je podle Eliotovych poznamek citat z romanu Olivera Goldsmithe Fardr
Wakefieldsky, kde je soucasti lidové pisnicky. Eliot v nasledujicich trech versich zachova-
va pisiovy charakter — pravidelny rytmus i vyrazny rym. Rym dodrzuje i pfeklad, pocet
slabik ve versich se vsak pohybuje od patnacti az po Sest:

Kdyz zena ptvabna se vzdava prili§ posetile,

ted pokojem svym prechdzi uz sama, bez poklon,
rukou si hladi vlasy z dlouhé chvile

a spusti gramofon.

(Eliot 1947: 30)

Vyraznym zvukovym prvkem basné, ktery zaroven posiluje vyznam, je opakovani ¢i
ozvéna. Takovych pripadu je v textu basné nékolik, za vS§echny vyberme monolog damy
z druhého oddilu, v ném?z hraje pravé nesmyslné opakovani afektovanych vykrika dtile-
Zitou roli:

“My nerves are bad to-night. Yes, bad. Stay with me.
“Speak to me. Why do you never speak? Speak.
“What are you thinking of? What thinking? What?
“I never know what you are thinking. Think”

I think we are in rats’ alley
Where the dead men lost their bones.

“What is that noise?”
The wind under the door.
“What is that noise now? What is the wind doing?”

Nothing again nothing.
“Do
“You know nothing? Do you see nothing? Do you remember
“Nothing?”
I remember

Those are pearls that were his eyes.
“Are you alive, or not? Is there nothing in your head?”
(Eliot 2001: 9)
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Opakovani slov ,what, ,speak", ,,think® a pfedev$im ,,nothing” m4 dulezitou zvuko-
vou (zejména prostfednictvim hlasek ,w* a ,,s*) i vyznamotvornou funkci. Naznacuje
cykli¢nost uvazovani strachem poznamenané mysli a vytvari dojem zoufalstvi z ml¢eni
a véeobecné frustrace. Prekladatelé se tuto ozvénu snazili dodrzet u slov ,,myslet“ a ,,mlu-
Vit z¢asti i u zdjmena ,nic“. Hlavni piekazkou je tu fakt, Ze cestina je flektivni jazyk
a vSechna zminénd slova by se v pfirozené promluvé vyskytovala v riznych tvarech, coz
dojem opakovani oslabuje. Srovnejme original s prekladem:

»Dnes veCer nemam nervy v poradku. Ne, nemdm. Zistatite se mnou.
Mluvte na mne. Pro¢ nikdy nemluvite. Mluvte.

O ¢em myslite? Na co myslite? Nac¢?

Nikdy nevim, na¢ myslite. Tak myslete.*

Myslim na to, Ze jsme v krysi ulicce,
kde mrtvi nechali své kosti.

»Jaky je to hluk?“
Vitr pode dvermi.

»A jaky je to nyni hluk? Copak to déla ten vitr?“
Nic zase nic.

»A VY,
nevite nic? Nevidite nic? Nevzpomindte si
na nic?

Vzpomindm,
tyto perly, to byly jeho o¢i.
»Jste Ziv nebo mrtev? Mate prazdno v hlavé?“
(Eliot 1947: 22)

Cesky preklad postrada echo ve tietim versi, jesté zesilené defektni konstrukei ,what
thinking® Ve ¢tvrtém, respektive patém versi dochazi k vyznamovému posunu, protoze
v originale se Zena pta spi$ na to, co si jeji protéjsek mysli, nez o ¢em premysli. Opakovani
zéjmena ,what“ se v prekladu takika uplné vytraci, v zakladnim tvaru je tu jen jednou,
jinak je nachazime v jinych tvarech, pfipadné jako soucast zajmena ,,nac* Nejvyraznéji
se v originale opakuje zdjmeno ,,nothing, v citované pasazi se objevuje celkem $estkrat.
V péti pripadech je ¢teme i v prekladu, jen v poslednim versi citovaného tryvku je nahra-
zeno slovem ,,prazdno® V originale hraje slovo ,,nothing“ roli i ve zvukové strance basné,
vytvari totiz asonanci s participiem ,,doing® O tento rys je preklad ochuzen.

Misty se ¢esky preklad jevi jako prili§ doslovny. Napriklad souslovi ,,a shower of rain®
(Eliot 2001: 5) je prelozeno jako ,prehanka desté (Eliot 1947: 15), coz v &estiné piisobi
zna¢né redundantné. Verse ,The typist home at teatime, clears her breakfast, lights / Her
stove, and lays out food in tins“ (Eliot 2001: 13) zni v ¢e$tiné ,,pisatka domt v hodinu
¢aje; odklizi snidani, rozdélava / v kamnech a prostird si jidlo z konserv* (Eliot 1947: 28).
Vyraz ,teatime® tu neznamena ,hodinu ¢aje®, ale prosté podvecer ¢i vecer, doslova ,,¢as
velere®. Ver$ ,I too awaited the expected guest® (Eliot 2001: 13) je do ¢estiny pomérné
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doslovné preveden jako ,,Ja také jsem ocekaval predvidanou navstévu® (Eliot 1947: 29),
pricemz napriklad ,,I ja jsem ocekaval...“ by v ¢estiné znélo daleko prirozenéji.

Pustd zemé Jifiho Kolare a srovnani obou verzi

Eliotovu skladbu, presnéji jeji ¢ast, se do cestiny rozhodli prevést také Jiri Kolar a Jiri
Kotalik. Preklad patého zpévu pod nazvem Co pravil hrom publikovali v Sestém ¢is-
le ¢asopisu Zivot, roénik 1946-1947. Jif{ Flai$man v poznamce k soubornému vydani
prekladt Pusté zemé piSe, ze se pri pripravé knihy pokouseli zjistit, zda neexistuje cely
preklad basné, ale od samotnych prekladatelt dostali informaci, ze skute¢né prelozili jen
jeden zpév (FlaiSman, in Eliot 1996: 143-144).

Paty zpév v origindlu otvird anafora (,,After the torchlight reel on sweaty faces / After
the frosty silence in the gardens / After the agony in stony places / The shouting and
the crying®), tedy figura, kterou Kolar ve své poezii pouzival pomérné Casto, zde ji vSak
omezil a anglické ,after” interpretuje jako ,,pak® V jeho prekladu tedy jako by zacatek
patého zpévu navazoval na predchozi udalosti:

Pak ruda pochoden na zpocenych tvérich
Mrazivy klid v zahradach

Smrtelny zapas v kamennych planich

Pak volani a natikani

(Eliot 1996: 40)

To je zcela jind interpretace nez u Jitiny Haukové, kterd vyklada pocatek zpévu jako
chronologicky tivod k nésledujicim versim: ,,Po svétle pochodni rudém na zpocenych
tvarich / po mrazivém tichu v zahradach / po agonii uprostfed balvant / narek a bédova-
ni,“ (Eliot 1996: 61).° Zminénou anaforu Kolai kompenzoval ve versich ,,Kdo zil je nyni
mrtev / Kdo zili jsme nyni zmirame“ (v origindlu ,,He who" / ,We who").

V prvni strofé Kolaf ¢asto pouziva slova obsahujici dlouhé samohlasky, zejména ,,a:
,Zalaf a paldc a ozvéna / jarniho hromu nad vzdalenymi horami.“ To m4 vyrazny zvuko-
malebny efekt a preklad se v tomto ohledu li$i od prevodu Jifiny Haukové a do urcité
miry kompenzuje zvukové prvky originalu (napf. aliterace ,,prison and palace®). Kolar
také na rozdil od Haukové pracuje ve shod¢ s origindlem s rymy a asonancemi (,,tva-
fich“ - ,planich®, ,horami“ - ,,zmirdme®).

V nékterych pripadech Kolaf zamérné preklada basnictéjsim jazykem, nez jaky pouzil
Eliot. Napriklad treti ver§ druhé strofy v angli¢tiné zni: ,,The road winding above among
the mountains. Kolaf jej prelozil jako ,Cesta ovijejici temena hor®, kdezto Haukova jako
~cesta kterd se vine nahoru do hor®

Zacdtek druhé strofy ukazuje také na Kolarovu tendenci ke kondenzovanosti, k sevre-
nosti vyrazu. V prvnich ¢tyrech versich se pocet slabik v originalu pohybuje od deviti

¢ Pro zajimavost dodejme, Ze Jifi Valja ve svém prekladu voli podobnou interpretaci jako Jifina Hau-

kové a Jindfich Chalupecky.

33



do jedenacti, u Jifiny Haukové od deseti do tfindcti, kdezto u Jifiho Kolafe od sedmi do
jedenacti:

Neni tu voda jen skala
Skéla ne voda a pis¢itd cesta
Cesta ovijejici temena hor
Skalnatych hor bez vody
(Eliot 1996: 40)

Kolariav preklad je tak daleko vyraznéji rytmizovany nez preklad Haukové (ktera ve
druhém a tfetim versi také zachovava epanastrofu z originalu):

Neni tu voda ale jen skéla

skéla a Zddna voda a pise¢nd cesta
cesta kterd se vina nahoru do hor
jaké jsou skalnaté hory bez vody
(Tamtéz: 61)

Basnicky ekvivalent voli Kolar také v zavére¢nych versich této strofy. Tam, kde Eliot
pise ,the sound of water a Haukovd preklada ,,zvuk vody*, Kolat u obou vyskytu prekla-
da jako ,,klokot vody*, coz je feseni, které je nejen poetictéjsi, ale také zvukomalebnéjsi.
Snaha o libozvucnost spolu s tendenci k vyssi mife expresivity se projevuje také v posled-
nich tfech versich strofy:

Kde poustevnik drozd v korunach sosen pofidlava
Drip drop drip drop drop drop drop
Ale voda tu nenf

Oba prekladatelé zachovali citoslovce z origindlu (jen Haukova jejich pocet zredu-
kovala na ¢tyfi), pravdépodobné pro jeho zvukové vlastnosti. Obé feseni tak bohuzel
postradaji vyznamovy odstin, ktery spojuje hlas drozda s kapanim (,,drip®) ¢i kapkami
(»drop“) vody.” Kolarovo ,,pofidlava“ je expresivnéjsi nez anglické ,,sings®. Kolar i Hauko-
va také anglicky nazev pro druh drozda Catharus guttatus prevadéji obecnym jménem,
protoze ¢eskd taxonomie tento druh neobsahuje.

Treti priklad Kolafovy poetizace najdeme v prvnich dvou versich Sesté strofy: .V této
zvétralé hlubni uprostied hor / V zsinalém mési¢nim svétle, trava zpiva.“ Také v tomto
pripadé je original neutralni, bezptiznakovy: ,,In this decayed hole among the mountains
/ In the faint moonlight, the grass is singing.”

Jiz jsme naznadili, ze Kolat v prekladech tihne k vys$si mife expresivity. Kromé diive
zminénych priklada tuto tendenci dokldda paty ver$ ¢tvrté strofy, v angli¢tiné znéjici
»Ringed by the flat horizon only*. Kolat prelozil ,,flat“ jako ,srazeny*, coz v daném kon-
textu plisobi pomérné expresivné.

Predchazejici dva ver$e ztstaly v Kolafové prekladu vyznamové trochu zastre-
ny. V origindlu znéji: ;Who are those hooded hordes swarming / Over endless plains,

7 Valja se pokusil vyznamové propojeni s vodou zachovat: ,,cap kap cap kap kap kap“.
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stumbling in cracked earth / Ringed by the flat horizon only.“ Kolaf zfejmé neodhalil
presah, ¢imz si zkomplikoval ¢teni druhého verSe, a vysledkem je zna¢ny vyznamovy
posun, navic doprovazeny priznakovou slovoslednou inverzi: ,Kdo jsou ty zakuklené
hordy rozrojené / Klopytajici po nedohlednych planich v trhlindch zemé / Ohrazené
jen srazenym obzorem.“ Haukové preklad je v tomto misté presnéjsi:® ,jaké jsou tyto
zakuklené zastupy, proudici / po planich bez konce, klopytajici po rozpraskané zemi /
obkli¢ené jen plochym obzorem“ (Eliot 1996: 62).
Druha polovina $esté strofy je v Kolarové prekladu zvukové velmi vyrazna.

Bez oken, dvete rumpluji,
Nikomu neuskodi suché kosti.
Jen kohout na $pici

Kikiryky kikiryky

V jasu blesku. Pak zavlhly zdvan
Prindsi dést.

(Eliot 1996: 42)

Nejenze je preklad podobné usporny a kondenzovany jako original, ale Kolaf pouzi-
va zvukomalebna slova (,,rumpluji“ za anglické ,,swings®, ,suché kosti“ za ,,dry bones®)
a aliteraci (,,zavlhly zavan“ za ,,damp gust®). Vhodné také distribuuje eufonické ,,s“ a ,,§
Preklad Jitiny Haukové zvukovou stranku odsouva do pozadi, je rozvla¢néjsi, méné

zvukomalebny a jeho rytmizace neni tak diirazna:

Bez oken, dvete se viklaji,

suché kosti nemohou nikomu ubliZit.
Jenom kohout na korouhvicce

kykiryky kykiryky

v zéblesku svétla. Pak velké zaduti vétru,
ktery pfindsi dést.

(Tamtéz: 63)

Zajimavé je, ze oba prekladatelé se rozhodli citoslovce oznacujici kohouti kokrhani
prevést podle ceskych zvyklosti, prestoze Eliot toto citoslovce cituje ve francouzstiné —
snad v nardZce na fakt, Ze kohout je jednim z narodnich symboli Francie.

Posledni ¢ast patého zpévu patii k vyznamové nejnasycenéjsim a také interpretacné
nejslozitéjsim v celé basni. Porozuméni komplikuje zejména implicitné dialogicka struk-
tura, syntax a mnozstvi intertextovych odkazi. Problematicka je napiiklad hned prvni
odpoved:

Datta: what have we given?

My friend, blood shaking my heart

The awful daring of a moment’s surrender
Which an age of prudence can never retract
By this, and this only, we have existed

8 Problém tu vznika naopak u vztazného zajmena ,,jaky*, jehoz pouziti zastird vyznam. Kolafovo ,,Co

je to za zvuk" je vyznamové presnéjsi.
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Which is not to be found in om obituaries

Or in memories draped by the beneficent spider
Or under seals broken by the lean solicitor

In our empty rooms

(Eliot 2001: 18-19)

v

Oba prekladatelé shodné prekladaji ,,friend jako ,,pritelkyné®, prestoze rod adresata
z basné explicitné nevyplyva.

Dvojversi ,,The awful daring of a moment’s surrender / Which an age of prudence
can never retract® prekladd Kolar jako ,,Tu hroznou smélost okamzitého podrobeni /
Kterou vék rozvahy privolat nedokaze®. PotiZ je v nezvratné formé verbalniho substantiva
»podrobeni, které je implicitné aktivni, kdezto anglické ,,surrender je pasivni, takze
v ¢estiné by mu lépe odpovidalo naptiklad ,,podlehnuti® Interpreta¢né citliva je také fraze
»an age of prudence®, kterou Kolar vhodné vyresil jako ,,vék rozvahy*. Haukova zvolila
»vé€k rozumu’, ktery konotuje spiSe osvicenstvi.

V druhé odpovédi je u obou prekladatelti problematicky ¢tvrty vers:

Dayadhvam: I have heard the key

Turn in the door once and turn once only
We think of the key, each in his prison
Thinking of the key, each confirms a prison
(Eliot 2001: 19)

Oba prekladatelé vyfesili citovanou pasaz podobné.

Jiri Kolaf:
Dayadhvam: Zaslechl jsem kli¢
Jednou se otocit ve dvetich a jednou jen
Myslime na kli¢, kazdy v svém vézeni
V myslenkach na kli¢, kazdy vi, Ze je véznén

Jifina Haukova:
Dayadhvam: Sly$el jsem kli¢
otocit se jednou ve dverich, otocit jen jedinkrat
myslime na kli¢, kazdy ve svém vézeni
myslenkou na kli¢ utvrzujeme se ve svém vézeni

Kolarav preklad se snazi o urcitou explicitnost, problém vsak tkvi v tom, ze on
i Haukova nespravné interpretovali, k ¢emu se vaze anglické ,,each® Na rozdil od pred-
choziho verse, kdy toto slovo odkazuje k jakémusi kolektivnimu podmétu, se ve ¢tvrtém
versi ,each” vztahuje k substantivu ,,key*, takze druhd polovina ver§e znamena priblizné
»kazdy kli¢ znamena jedno vézeni® Jak Haukovd, tak Kolaf se tu tedy dopoustéji vyzna-
mového posunu.

Treti odpovéd za¢ina dvojversim ,,Damyata: The boat responded / Gaily, to the hand
expert with sail and oar®. Kolaf spravné interpretoval anglické ,,respond® jako ,,poslechl®
a prvni ¢ast odpovédi v jeho podani zni takto:
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Damyata: Clun rad poslechl

Ruku zkugenou s plachtou a veslem
Mote utichlo, i tvé srdce by na vyzvani
Poslu$né bijic, rado poslechlo
Vladnouci ruce

(Eliot 1996: 43)

Haukovd pouzila béznéjsi vyznam ,,odpovédét®, coz je v tomto kontextu ponékud
zavadéjici. Vyznamovy posun je jesté patrnéjsi v nasledujicich versich:

Damyata: Clun odpovédél

radostné, morte bylo klidné pro ruku,

zru¢nou v plachténi a veslovani, tvé srdce bylo by odpovédélo
radostné, tlukouc poslusné na vyzvani

poroucejicim rukam.

(Eliot 1996: 64)

Haukova na rozdil od Kolafe zachovava presahy s dirazem na prislovce ,,radostné,
kdezto Kolar pridavné jméno ,rad* syntakticky prirozené zakomponoval dovnitt versa.

Posledni pasaz patého zpévu je slozena téméf vyhradné z citatt a aluzi. Oba prekla-
datelé k ni ptistoupili podobné, s vyjimkou tfetiho verse od konce, ktery Kolat ponechal
vanglicting, kdezto Haukovd se ho rozhodla pfelozit: ,Nuz tedy, ja té slatim. Hieronymo
opét zesilel.“ Jde o citaty z dramatu Thomase Kyda The Spanish Tragedy (Eliot 2001: 26).
Prvni ¢ast verSe, ,Why then Ile Fit you, je tryvkem z repliky, v niz Hieronymo hodla
vyhovét prani jiné postavy. Haukové preklad zfejmé vychazi z jiného vyznamu slovesa
Lt tedy ,,u$it na miru® a je nepresny.

Zavéry

Pustd zemé je Eliotovym pokusem zachytit vhimani upadku a mizerné vyhlidky mezi-
vale¢né spolecnosti, respektive spolecnosti v krizi po prvni svétové valce. Basent ma byt
pokud mozno univerzalni modernistickou vypovédi o celku svéta, kde jeho déjinny cas
stale trva a je vzdy pritomen, takze se textove opird o citaty z mnoha starsich literarnich
dél a je protkana vice ¢i méné zretelnymi aluzemi. Jde o vysoce intelektualni, peclive
vykonstruovanou poezii a zaroven zasadni basen evropského modernismu, coz byl prav-
dépodobné hlavni diivod, pro¢ se do jejiho prekladu Kolar i Haukova pustili.

Vedle jiz zminéné intertextuality je zraddnym prekladatelskym problémem stiidani
mluv¢ich a s nim souvisejici promény stylovych poloh. Haukova Eliotv jazyk obecné
mirné nivelizuje, misty ale dokonce poetizuje, jak je patrné napriklad z rozhovoru v kr¢-
mé v oddilu Hra v Sachy. Bésen tak ¢astecné ztraci sviij dulezity rys a princip kontrastu
vysokého a nizkého.

Velmi dilezitym aspektem je velmi vyrazna a proménliva zvukova stavba originalu.
Haukova se ji snazi dodrzet, ale ¢asto bud uptednostni jinou slozku textu, nebo se prevod
zkratka nepodafi. Verde jsou ¢asto deldi nez origindl, ztraceji rytmus a pfichazeji o rymy
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¢i asonance. Ve snaze co nejvérnéji zachovat (a misty dokonce zlogictit ¢i explicitovat)
vyznamové odstiny a vztahy piivodniho textu se dopousti doslovnosti a pouzivd zbytecné
slozité nebo rozvlacné syntaktické konstrukee.

Preklad Jitiho Kolafe ptisobi sebevédoméji, Iépe se v ném dafi zachovavat zvukové
vlastnosti originalu. Na druhou stranu je Kolartv jazyk ¢asto poetictéjsi ¢i obecné expre-
sivnéjsi nez Eliottiv. Ve srovnani s Haukovou je Kolartv preklad ¢asto kondenzovanéjsi
arytmictéjsi a Kolar se v ném projevuje ne snad jako lepsi prekladatel, ale jako suverén-
néj$i basnik, ktery s originalem naklada ponékud volnéji.

Jakkoli se ptistupy obou basnikii-prekladatelii v mnohém lisi, urcité rysy jsou jim
spolecné. Oba se snazi v maximalni mife pfenést vyznam originalu a zfetelné se pfitom
orientuji na ¢eského ¢tenafe. Haukova v druhé verzi vyznam casto jesté zpresnuje, Kolar
spi$ variuje. Nelze fict, Ze by néktery z nich néjak vyraznéji uplatioval vlastni poetické
zdsady a metody, naopak na nékteré své frekventované nastroje (u Haukové je to neolo-
gizace, u Kolare napriklad anafory) ¢asto rezignuji v zajmu jinych slozek basné.
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RESUMEN

El texto estudia dos versiones checas de The Waste Land de T. S. Eliot realizadas por los miembros
del llamado Grupo 42. Jifina Haukova y Jindfich Chalupecky fueron los primeros en traducir el texto
completo, incluidas las notas del autor. La segunda version fue realizada por Jifi Kolar y Jifi Kotalik
e incluye la quinta parte del poema. A través de un estudio detallado de los medios poéticos realizados
por T. S. Eliot y por sus traductores se ofrece un complejo analisis del método aplicado por los respectivos
traductores.
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